STRESZCZENIE

Moja dysertacja doktorska miata na celu wypemli¢ luke w badaniach zrédlowo-
analitycznych na temat pionierek fotografii zawodowej w Bydgoszczy w okresie 1888—
1945. Ramy czasowe otwiera pierwsza wzmianka o kobiecie prowadzacej wraz
z m¢zem zaklad fotograficzny w Bydgoszczy, wtedy jeszcze Brombergu, a zamyka rok
1945, czyli koniec Il wojny $wiatowej, kiedy diametralnie zmienily si¢ technologia
i warunki pracy fotografa. Moim celem bylo odkrycie zapomnianych fotografistek
i udokumentowanie ich twoérczosci. Nie chodzilo jednak o wyciagnigcie ich
z ,historiograficznej prézni” i zwykle przywrdcenie zbiorowej pamigci, lecz o takie
spojrzenie na fotografi¢, ktoére pozwoliloby zobaczy¢ je poza kanonem historii
fotografii, ktérego esencja jeszcze do niedawna byla tworczos¢ wybitnych mezczyzn
i fotografii artystycznej. Tak postawiony problem wiladzy oraz jej krytyka stoja
w centrum nowej humanistyki, ktéra na poziomie dyskusji akademickich podwaza
autorytety 1 kanony, promujac obszary wiedzy dotad pomijane, pozostajace poza
kanonem. W przypadku bydgoskich fotografistek historia rozumiana jako ,,dyskurs
wladzy” obnaza ponadto relacje centrum i peryferii nie tylko w dychotomii fotografii
artystycznej 1 uzytkowej, ale takze w rozumieniu dostownym. Peryferyjnos¢
Bydgoszczy spowodowata, zZe dzialajagce tu fotografistki pozostawaly poza
zainteresowaniem i tak nielicznego grona badaczy historii fotografii w Polsce.

Moja dysertacja doktorska nalezy do ugruntowanego w historii fotografii nurtu
badan nad specyfika lokalnych §rodowisk fotograficznych. Nie jest jednak typowym
kanonicznym ujg¢ciem historii w chronologii dziejéw calego srodowiska. Wpisuje si¢
raczej] w alternatywng histori¢ $wiatowej fotografii widzianej przez pryzmat plci
kulturowej (gender) i1 kulturowej decentralizacji, do pisania ktorej nawotuja dzi$
badaczki $wiatowej historii fotografii kobiet. Gdy przystgpowatam do pracy nad
doktoratem, historia fotografii bydgoskiej jako taka nie istniala. Opisujac to
srodowisko, nakreslitam liczne nieprzebadane do tej pory przez historykéw zagadnienia
zwigzane z rozwojem fotografii w Bydgoszczy w wybranym przeze mnie okresie
badawczym, ktore okazaty si¢ niezwykle ciekawe z punktu widzenia historii fotografii
1 moga, jak sadze, stanowi¢ punkt wyjscia do dalszych badan. Niemniej te wszystkie
mikrohistorie, przywracajace pami¢¢ o wielu zapomnianych inicjatywach i niestusznie

marginalizowanych postaciach w bydgoskiej fotografii, stanowity dla mnie tylko tlo dla



utajonych do tej pory herstorii bydgoskich fotografistek, ktore postawitam sobie za cel
»wywota¢”. Stad moja dysertacje mozna potraktowa¢ jako feministyczng interwencje
w histori¢ fotografii, ktorej punktem wyjscia jest potrzeba ,napisania innej historii
[another history] 1 napisania jej inaczej [write it differently]”, z uwypukleniem
»sthumionego problemu plci”.

Moja praca stanowi poktosie wspolczesnej refleksji nad przesztoscia, ktorej
celem jest nadanie tym, ktdrzy sa niewidzialni, ich prawowitego statusu. Takim
obszarem jest w historii fotografii historia zawodowych fotografistek, ktore zostaly
podwdjnie wykluczone: jako kobiety i jako rzemieslniczki, czyli nieartystki. ,,Wielka
historia” pozbawita je glosu, gdyz wytwarzaty zdjecia uzytkowe, co skazywato je przez
dekady ,,na niebyt, wygnanie z podrgcznikdw prezentujacych kanon najlepszych
1 najpigkniejszych zdje¢”. Mimo postgpujacych badan nad historig fotografii i udziale
wniej kobiet, wcigz brakuje stosownych opracowan probujacych zmierzy¢ sie
z tematem fotografii zawodowej kobiet. Pomimo znakomitego narz¢dzia, jakie stanowi
wydana w 2008 roku ksigzka pod red. K. Lewandowskiej Dokumentalistki. Polskie
fotografki XX wieku, dokonania polskich fotografistek zawodowych pozostaja wciaz
niezauwazone, marginalizowane i niedocenianie. O sile ich wyparcia z dyskursu historii
fotografii najlepiej $wiadczy fakt, Zze z uzycia wyszlo niemal calkowicie slowo
»fotografistka”, ktore przed wojng byto powszechnie stosowane i oznaczalo ,.kobiete
fotografa”. Prekursorki fotografii zawodowej nie sa uwzgledniane w opracowaniach
historycznych, ich prac nie eksponuje si¢ na wystawach, ich historia jest nienapisana
ijako taka nie istnieje. To oczywisty paradoks wobec tego, ze od momentu
wynalezienia medium fotografia, ktorej poczatki zbiegly si¢ w czasie z ruchem
emancypacyjnym, przedstawiata si¢ jako ,,zawod przystepny, wlasciwy dla kobiet”. To
wlasnie w nowych technologiach, takich jak fotografia, kobiety widziaty szans¢ na
wlasng dziatalno$¢ tworcza oraz aktywno$¢ zawodowa, ktorej w tamtym okresie nie
mogly podja¢ w innych dziedzinach sztuki. Atelier fotograficzne przybrato ksztalt
»wlasnego pokoju” — jednej z najwazniejszych metafor feministycznych odnoszacych
si¢ do niezaleznoS$ci i swobody intelektualnej kobiet.

W wyniku emancypacji historii fotografii z historii sztuki fotografia stanowi dzi$
kompleksowy 1 zlozony materiat badawczy do analiz interdyscyplinarnych. Piszac
zagubione przez histori¢ sztuki herstorie, faczytam pomysly interpretacyjne inspirowane
badaniami historii niekonwencjonalnych (uwrazliwienie na uwiklanie wiedzy i wtadzy,

niekonwencjonalny temat, subiektywno$¢ podejscia do badah) z warsztatem



badawczym stanowiacym podstawe¢ historii tradycyjnej (waga badan archiwalnych,
krytyka Zrédla, doglebna analiza zjawiska). Moja praca ma charakter biograficzny
1 podmiotowy, podzielona jest na trzy rozdzialy.

W rozdziale I omawiam dluga histori¢ emancypacji kobiet w historii fotografii.
Na podstawie licznych przykladéw ze $wiata fotografii udowadniam, Ze jeszcze do
niedawna kobiety fotografki wydawaty si¢ nie mie¢ historii, gdyz nawyki kulturowe
przyczynity si¢ do faworyzowania mgskich karier. Kobiety twoérczynie byly
konsekwentnie pomijane w ogdlnych opracowaniach dotyczacych historii tego medium,
pisanych na wzor historii malarstwa i bazujacych na nazwiskach jej ojcoOw — geniuszy,
wynalazcow, artystow 1 ich kultowych zdjeciach. Ukazuje, w jaki sposdb proces ten
przy¢mit znaczacy wklad niektorych niegdy$ dobrze znanych fotografek i spowodowat,
ze catkowicie zignorowano te, ktore nigdy nie znalazty si¢ w centrum uwagi. Nastepie
omawiam zmiany, ktore pojawily si¢ w spojrzeniu na fotografi¢ w wyniku reakcji
feministek na nier6wnosci wystepujace w Swiecie fotografii. Przedstawiam
najwazniejsze ksigzki 1 wystawy, ktére miaty zwroci¢ uwage na marginalne miejsce
kobiet w fotografii, nie tylko wyciagajac je z cienia, ale takze kwestionujac zasady
tworzenia kanonu. Na koncu ukazuje, w jaki sposob obecnie, po6t wieku po pytaniu
Lindy Nochlin: ,,Dlaczego nie bylo wielkich artystek?”, dzigki licznym feministycznym
interwencjom w histori¢ fotografii dokonujacym jej rewizji, nareszcie przyspieszyl,
takze w Polsce, proces przywracania widzialno$ci tworczyniom, ktorym wczesniej nie
dane byto zaistnie¢ w zdominowanej przez me¢zczyzn historii fotografii.

Rozdzial II i III wpisujg si¢ w omawiany wyzej nurt prac archeologiczno-
badawczych na temat roli kobiet w historii fotografii. Omawiam w nich szczegdélowo
tworczo$¢ dwoch skrajnie roznych fotografistek, ktore dziataty w Bydgoszczy
w wybranym przeze mnie okresie badawczym: Wiadystawy Spizewskiej (1879 — ?)
1 Jadwigi Szopieraj (1907-1975). Badanie konkretnych przypadkow (case study)
1 wynikajaca z ich analizy ,,teoria matego zasiggu” wobec abstrakcyjnej ,,wielkiej teorii”
daly mi mozliwo$¢ zweryfikowania tezy o emancypacyjnym charakterze fotografii. Aby
wywota¢ utajone obrazy bydgoskich fotografistek, w swojej pracy tacze¢ podejscia
interpretacyjne, czerpigc z idei krytycznej historiografii, interpretacji biograficznej,
zwrotu ku mikrohistoriom 1 fotograficznemu archiwum. Dominujaca jest perspektywa
feministyczna. W wywotywanych przeze mnie herstoriach chcialam przedstawié¢
specyficzne dla tworzacych kobiet problemy, takie jak ich pochodzenie, mozliwosci

korzystania z systemu edukacji czy uczestniczenia w strukturach zycia zawodowego.



Istotne bylo odkrycie warunkow, w jakich pracowatly, czy cho¢by kwestia istnienia
opisanego przez Virginic Woolf ,wlasnego pokoju”. Watek profesjonalnego
zajmowania si¢ fotografig byl szczegélnie ciekawy ze wzgledu na zwigzane z nim
warunki ekonomiczne, czyli mozliwos$¢ pracy zarobkowej kobiet. Rownie ciekawy byt
watek uzycia aparatu w celu odwrdcenia symbolicznego tadu, od renesansu
nazywanego ,,perspektywa centralng”, w ktorym to me¢zczyzna réwnat si¢ ,,widzeniu”,
a kobieta ,,byciem zobaczong”. W tym znaczeniu wynalezieniu fotografii miato dla
kobiet znaczenie emancypacyjne, gdyz za jej pomocg staty si¢ ,,podmiotami spojrzenia”

(gazing subjects), przeciwstawiajac si¢ stuleciom skanonizowanej ikonografii.



