Streszczenie

Rozprawa doktorska Brzmienia I wojny swiatowej, czyli audiosfera nowoczesnego wydarzenia
performatywnego stanowi interdyscyplinarng analiz¢ audiosfery tytulowego globalnego konfliktu,
taczaca perspektywy sound studies, performatyki oraz roznych nurtéw wspolczesnej historiografii.
Pytania badawcze dotycza tego w jaki sposob Wielka Wojna przyczynita si¢ do procesow soniczne;j
modernizacji

Praca sklada si¢ z trzech zasadniczych cze$ci oraz wstgpu i zakonczenia. We wstepie
zwigzle zarysowany zostal wspotczesny stan badan, wstgpnie zarysowana zostala metodologia
pracy, a takze omowiony zostat jej uktad.

Pierwsza czeg$¢ pracy, Soniczne metodologie, ma charakter metodologiczny. W rozdziale
Soniczna  performatyka, performatywna sprawczos¢ —diwieku, performatywnos¢  praktyk
dzwiekowych (1.1) omowione zostaly — przede wszystkim w kontekscie trzech tytulowych poje¢ —
relacje pomigdzy wspoOtczesnymi sound studies, szczego6lnie historycznymi, oraz teatrologig i
badaniami nad performatywnos$cig. Rozdziat Nowoczesne wydarzenie historyczne i jego audiosfera
(1.2) stanowi przeglad funkcjonowania poje¢ wydarzenia i1 zdarzenia, a takze rdéznych znaczen
poje¢ Event, Evénement i Ereignis na réznych polach wspétczesnej humanistyki — od filozofii
wydarzenia, poprzez rdzne nurty historiografii 1 sound studies, po teatrologi¢. Rozwazania
prowadza do sformutowania autorskiej koncepcji wydarzenia i zdarzenia historycznego oraz
wydarzenia 1 zdarzenia performatywnego, a takze namystu nad specyfika ich form w epoce
nowoczesnosci. W zakonczeniu rozdziatu ta matryca pojeciowa zostaje przytozona do kultury
przetomu XIX 1 XX wieku. Z kolei rozdzial Dzwiekowe nowoczesnosci i soniczne modernizacje
(1.3) wiaze si¢ bezposrednio z pytaniami badawczymi pracy, kreslac zarys autorskiego rozumienia
réznych form i modeli dzwigkowych nowoczesnosci oraz proceséw sonicznych modernizacji. W
rozdziale tym szczeg6lny nacisk potozony zostat na wskazanie punktow przecigcia roznych zjawisk
nowoczesnego ,,usonicznienia” (réwnolegtego do o$wiecenia) oraz historii r6znych form teatru i
widowisk. Pierwsza cze$¢ pracy wienczy zwiezly rozdziat 1912 — Titanic (1.4) pokazujacy na
przyktadzie punktowego wydarzenia historycznego rézne rodzaje oraz sposoby prowadzenia
analizy — ze szczegdlnym uwzglednieniem wprowadzonych wczesniej kategorii etapow
ksztaltowania si¢ wydarzenia performatywnego.

Glowny korpus pracy stanowig dwie uzupetniajace si¢ czesci zatytutowane kolejno Wielka
Wojna Soniczna oraz Pejzaze Dzwiekowe Wojny Totalnej. Pierwsza z tych czg$ci poswigcona jest
dzwickowym praktykom czasu I wojny §wiatowej, druga stanowi probe odpowiedzi na pytanie o to

jak Wielka Wojna brzmiata.



Cze$¢ zatytutowana Wielka Wojna Soniczna zawiera pi¢¢ rozdzialdw. Otwiera ja wstepny
rozdziat Mobilizacja Audiosfery (2.1), dotyczacy skali i totalno$ci zbiorowego performansu
spotecznego. Dotyczy on skali ludzkiej, naukowej oraz materiatowej mobilizacji czasu wojny — ich
symbol symbol stanowi z jednej strony rekwirowanie i przetapianie dzwonow, a z drugiej rozlegly
trening audialny, jakiemu poddawani byli rekruci nowoczesnych armii. Nastgpne trzy, obszerne
rozdziatly poswigcone sg trzem podstawowym typom militaryzacji audiosfery podczas Wielkiej
Wojny Rozdzial, Przemoc soniczna (2.2), dotyczy bezposredniego oddziatywania dzwigkdéw na
ludzkie ciata — w pierwszej kolejnosci na ciata Zolierzy, ale réwniez na organizmy cywili — od
huku wybuchajacych pociskoéw doslownie rozrywajacego bebenki, do rdéznych form stresu
pourazowego i nerwicy wojennej (shell shock, obusite, Kriegsnervose). Rozdzial ten dotyczy
zardwno roznych dyskurséw zwigzku miedzy dtugotrwalym oddzialywaniem wojennego huku oraz
innych hataséw, jak 1 réznych koncepcji sonicznych terapii. Oméwiona zostaje w nim réwniez
kwestia bezposrednich obrazefn uszu Zohierzy oraz panstwowych polityk spotecznych wzgledem
weterandw. Tematem rozdzialu Wiedza jako bron (2.3), sa z kolei rozmaite praktyki oraz
technologie zmediatyzowanego nastuchu w trakcie wielkiej wojny — z jednej strony technik
komunikacji radiowej (przede wszystkim radiotelegraficznej) oraz telekomunikacji (telefonii oraz
telegrafii), a z drugiej rozmaitych technik podstuchu (oddzialy wywiadu) oraz nastuchu
(wykrywania lotnictwa, hydrofonii, geofonii, namierzania stanowisk artylerii, wykrywania metali).
Wreszcie, rozdzial Performowanie morale (2.4) poswigcony jest roznym strategiom wykorzystania
audiosfery do podtrzymywania kilkuletniej mobilizacji spoteczenstw w latach 1914-1918.
Pierwszych kilka sekcji tego rozdziatlu dotyczy militaryzacji audiosfery spoteczenstw
zaangazowanych w wojne — od znaczenia musztry, piesni i instrumentdw w zyciu armii biorgcych
udziat w wojnie, po zwigkszong obecno$¢ orkiestr wojskowych w przestrzeniach publicznych.
Kolejne sekcje pokazuja w ogdlnym zarysie rozne audialne sposoby oraz strategie podtrzymywania
spotecznego performansu militarnego z dala od linii frontu: m.in. koncerty skladkowe,
wydawnictwa muzyczne, audialne wymiary maszynerii wojennej propagandy. Kazdy z trzech
gltownych rozdzialow tej cze$ci konczy si¢ probg odpowiedzi na pytanie o oddziatywanie
omawianych zjawisk na kulture migdzywojnia. Kwestie te zbiera, domykajac rownocze$nie watki
zasygnalizowane w rozdziale Mobilizacja audiosfery, rozdziat Technologie i techniki sonicznej
mobilizacji (2.5), w ktdrym szczeg6lne miejsce zajmuje wpltyw opisywanych praktyk na spoteczne
performansy oraz sztuki performatywne XXlecia.

Cze$¢ Pejzaze dzwiekowe Wojny Totalnej sktada si¢ z szeregu rozdziatlow, w ktorych analizie
poddane zostaty pejzaze dzwigkowe roznych przestrzeni oraz sytuacji doby Wielkiej Wojny.
Wstepny rozdziat Audiosfera i pejzaze dzwigkowe (3.1) dotyczy relacji migdzy pojeciami

audiosfery, pejzazy dzwickowych oraz performatywnos$ci. Rozdziat ten stanowi propozycje ujecia



kategorii pejzazu dzwigkowego, jako subiektywnego efektu aktu performatywnej audialnej
percepcji. Dalsze rozdziaty stanowig heterogeniczne propozycje badan réznych, wybranych typow
pejzazy dzwigkowych lat 1914-1918, traktowanych jako performatywnie stwarzane S$wiaty
audialne. Czg$¢ ta dotyczy wiec nie tyle tego ,jak brzmiala Wielka Wojna”, lecz ,jak byla
(aktywnie) styszana”.

Kazdy z dalszych rozdzialéw stanowi odmienng propozycje sposobu analizy historycznych
pejzazy dzwigkowych. Rozdzial Letni festiwal militaryzmu. Brzmienia lipca i sierpnia 1914 (3.2)
dotyczy spirali kryzysu politycznego, ktory prowadzi do wybuchu Wielkiej Wojny. Od analizy
pejzazu dzwigkowego zamachu na Arcyksigcia Ferdynanda, poprzez demonstracje lipcowego
kryzysu po dzwicki mobilizacji i pierwsze wystrzaty — kluczowe pytanie tego rozdzialu dotyczy
,orzmienia wybuchu I wojny $wiatowej”. Proponowana odpowiedz wigze si¢ z uzyciem
zaproponowanych wczesniej kategorii ksztaltowania si¢ wydarzenia performatywnego oraz z
propozycja metafory dzwieku ,,peknigtej struny” z Wisniowego sadu Antona Czechowa. Nastepny
rozdziat, Brzmienia wojny manewrowej (3.3) dotyczy fundamentalnych dzwickow zwigzanych z
przesuwaniem si¢ frontow Wielkiej Wojny — brzmieniami uchodzstwa. W rozdziale Brzmienia
wojny pozycyjnej (3.4) w centrum znajduje si¢ pytanie o doswiadczenie pejzazéw dzwickowych
frontow zastyglych w dlugotrwalej wojnie pozycyjnej. Wywod w tym rozdziale zogniskowany
zostat z jednej strony wokot multisensorycznego doswiadczenia mas dzwigku w okopach Wielkiej
Wojny, a z drugiej wokot roznych sposoboéw 1 technik stluchania réznych brzmien frontowej
rzeczywistosci — nie tylko nawalnicy artyleryjskiej kanonady, ale réwniez frontowych cisz i
okresoOw spokoju. W rozdziale tym szczeg6lne miejsce poswigcono sposobom prob jezykowego
wyrazenia doswiadczenia brzmien wojny pozycyjnej. W rozdziale Brzmienia nie-miejsc i
przestrzeni przejsciowych (3.5) wywdd prowadzony jest z kolei z perspektywy pojecia nie-miejsca
w ujeciu Marka Augé — w jego centrum znajdujg si¢ brzmienia miejsc nominalnie przejSciowych.
Rozdzial Home fronts, Hinterlandy, terytoria okupowane — przemiany pejzazy dzwiekowych poza
liniami frontu (3.6) dotyczy specyfiki przemian pejzazy dzwickowych z dala od linii frontu.
Rozdzial ten w najwigkszej mierze dotyczy audialnego wymiaru przemian spotecznych I wojny
Swiatowej. Wreszcie, rozdzial Dramaturgia audialna (3.7) stanowi podsumowanie tej czesci pracy
z perspektywy performatyki oraz poszerzonej teatrologii.

Zakonczenie pracy sktada si¢ z dwoch czesci. Rozdziat Audiokomemoracja (4.1) dotyczy
praktyk dzwickowego upamigtniania oraz audiosferg kultury pamieci czasu [ wojny $wiatowej 1
stanowi pomost pomiedzy praktykami, ktore rozwijaty si¢ juz w trakcie wojny, a kolejnymi kregami
pdzniejszej kultury pamigci. Punkt dojscia tego rozdzialu stanowig kilkuletnie obchody setnej

rocznicy Wielkiej Wojny. Wreszcie, rozdziat Wojna jako medium (4.2) stanowi podsumowanie



wnioskow na temat réznych wymiaréw dlugofalowego wptywu I wojny $§wiatowej na procesy

sonicznej modernizacji.
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