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Ficino i Savonarola. malarstwo florenckiego quattrocenta — czy na ten tak wielki, a
zarazem ze wszystkich stron przebadany temal mozna jeszcze napisac cos nowego? Lileratura
tematu. poczawszy od Burkhardta, poprzez kolejne pokolenia humanistow, historykow sztuki,
filozofow, teologéw, socjologow, strukturalistow 1 semiotykow, poprzez  kolemne
dziesigciolecia, narastala i narasta w tak lawinowym tempie. ze samo przebrnigeie przez nig
wydaje sie by¢ drisiaj fizyczng, psychiczna i intelekiualna niemozliwoscig. Nalezy wige
Autorce dysertacji pogratulowac odwagi podjgeia tematu, o ktérym, jak si¢ wydaje, mozna juz
tylko pisa¢ komentarze do komentarzy i przypisy do przypisow, albo sporzadza¢ zmudne i
nikomu ni¢ potrzebne zestawienia, albo szokowac¢ kolejnymi banalnymi dekonstrukcjami.

Badaczka wyruszajac w droge tym dobrze wydeptanym goscincem byla swiadoma
wszystkich tych niebezpieczenstw. Wyruszyla wyposazona w solidny bagaz wiedzy i dobrego
warsztatu, ale takze w co$, co stanowi we wspolezesnym ekwipunku naukowym towar miezbyt
czesty, klory mozna by starodwicckim jezykiem okreslic jako bezinteresowne pragnienie
poszukiwania prawdy. I podazajac tym wydeptanym przez pokolenia goscincem. odkryta nowa
sciezke. Zasadniczy jej cel zostal #wiezle ujety we wstepie: .. Wplyw Savonaroli na sztuke byt
od wielu lat przedmiotem licznych analiz i badan (...). Niemniej nie sformutowano do tej pory
tezy mowiace]. jakie konkretne zjawiska formalne mozna faczy¢ z naukami kaznodziei, z czego
one wynikaja. jaki jest ich zasi¢g oraz w jakicj pozostaja relacji do renesansowej teorii
malarstwa™ (s. 11). Jak poradzita sobie autorka ze Zzrodtami i z nadmiarem opracowan? , Majac
swiadomosc, iz ogrom nieustannie narastajacej literatury przedmiotu rodz1 problem polegajacy
na niemoznosci wnikliwego zapoznania sie z catoscia dorobku badawezego w tym temacic,
koncentruje swoje badania na zrodlach pisanyeh oraz na analizie stvlistyczno-poréwnawczej
malarstwa wvbranych tworcow. Jesli chodzi o literature przedmiotu, to staram si¢ nadazac za
pojawiajacymi sie co jakis czas nowvmi interpretacjami. Jednak swoje wnioski opieram przede
wszystkim na faktach dotyezgeyeh atrybueji. datowania, osoby zamawiajacego, wynikajacych
z informacji zrodlowych, unikajac spekulacji wynikajacych z intuicji autorow. Z tego wzgledu
siggam przede wszystkim do literatury cytujgcej i analizujacej Zzrodha™ (s. 12). A wiec
klasyczny warsztat historvka sztuki plus brzytwa Ockhama w zakresie doboru opracowan.

/Znajomosé zaprezentowanego we wstepie tzw. _ stanu badan™ jest imponujaca. I me jest
to tylko mechaniczny spis publikacji. Kolejne rozdzialy dowodza, 7e Autorka si¢ z nimi
wszystkimi dobrze zapoznala, kryvtyeznic ocenila i wybrala to. co byvlo jej potrzebne do
osiagmecia celu. Zastanawiajace jest spectrum tego wyboru. Nie tylko klasyey™ od Aby
Warburga i André Chastela. nie tylko Steinberg czy monografisei Botticellego, jak Lightbown
i Caneva i Zillner, nie tylko zupelnie wspolczesne szczegdlowe opracowania, zapewne w
Polsce malo znane lub zupeknie niernane. ale 1 katalogi waznych wystaw w Paryzu (2003) 1
Florencji (2004), w Rzymie (2011/12) i Rotterdamie (2017), ale i podstawowe opracowania
my$li Ficina i Savonaroli. ale i badacze Polscy czaséw dawnych i nowszych, historycy,



filozofowie, historyey sztuki: Klaczko, Tatarkiewicz, Bialostocki, Rzepinska. Doktorantka,
niczym ewangeliczny ojciec rodziny, wydobyla ze swego skarbea .. rzeczy nowe 1 stare™ (Mt
13, 52). Taki wybor ujawnia spojrzenic na kulture nie tylko w perspektywic historycznej i
.zewnetrznej”, ale takze ,.od érodka™. ..... Wspolczesni badacze bardzo czgsto analizujg sztuke
i kulture renesansowa jako minione i obce érodowisko kulturowe. co przydaje ich pracom
obicktywizmu, ale ogranicza spektrum postrzegania i rozumienia badanych zjawisk. Czerpanie
z dorobku polskiej historii sztuki. czgsto dostgpnego glownie w jezyku ojezystym. ma
dodatkowe znaczenie, pozwala na niedostepna zazwyczaj dla badaczy obcojezycznych synteze
dorobku polskich i zagranicznych badain™ (s. 37). Musze przyznaé., ze takie szerokie,
nieredukeyjne. par excellence humanistyczne spojrzenie na kulture, ktore nazwal bym
sapiencjalnym, jest mi szczegolnie bliskie. Do tej roznorodnej. a zarazem starannie
wyselekcjonowangj bibliografii. dodatbym tylko jednego polskiego autora, ks. Janusza Si.
Pasierba i jego ksiazke ,.Czlowiek i jego s$wiat w sztuce religijnej renesansu™ (Pelphn:
Bernardinum 1999) ze wstepem i postowiem nizej podpisanego. Zapewne, wiele spostrzezen
wybitnego humanisty potwierdzaloby lezy zawarte w pracy, inne. by¢ moze. polemizowalyby
z nia, ale sadze, ze Autorka moglaby tam znalez¢ dla swego lematu tresci nowe i inspirujgee.

Dysertacja bazuje na solidnej znajomosci najwaznigjszych Zrodel pisanych, przede
wszystkim tekstow Ficina oraz pism i kazan Savonaroli. Nalezy podkresli¢, ze tlumaczenia
wielu cytatow florenckiego kasnodziei jest autorstwa samej doktorantki.  Jednak
podstawowymi zrédtami analizy badawcezej pozostaja same dvieta malarskie, ktore Autorka w
wickszodei poznala bezposrednio (s. 42). W dobie powszechnego dostgpu do fotografii
cyfrowej osobisty kontakt z dzielem pozostaje wartoicia niezasiapiona: otwiera przed
badaczem obszary doswiadezen niedostepnych przy obcowaniu z reprodukcja. Msza Palestriny
inaczej brzmi odtwarzana z najlepszych nawet nagran, a inaczej we Wngirzu rencsansowej
Swiatyni.

W pierwszym rozdziale zostaly zestawione ze soba koncepcje estetyczne Ficina i
Savonaroli, te pierwsze wyrazane expressis verbis, te ostatnie czesto zawarle implicile W
kazaniach i pismach. Analiza wypowiedzi obu adwersarzy na temat pickna prowadzi Autorke
do wniosku, ze — paradoksalnie — byly one bliskie sobie. bowiem bazowaly na tym samym
neoplatonskim  filozoficzno-teologicznym  podlozu.  Wnioski mgr Gawronskiej-Oramus
potwierdzajg cytowane w pracy spostrzezenie Wladystawa Tatarkiewicza, ze w pismach Fra
Girolamo .mozna znaleZ¢ nie mniej, lecz wigcej mysli o pigknie i sztuce niz u ktoregokolwiek
z humanistow™ (s. 93). Fakl ten bardzo pomaga w zrozumicniu fenomenu fascynacji wielu
florenckich artystow nauczaniem mnicha z San Marco. . Artysci mogli smialo pracowaé na
zamowienia piangoni, nie odcinajac sie od kodu kulturowego sztuki florenckiego renesansu™
(s. 108).

Rovdzial drugi bazuje na klasveznej metodzie ikonograficznej Panofsky’ego.
Prezentacje osoby Savonaroli w sztuce jemu wspolczesnych (rozdz. 11.2) mozna by uzupelmé
o kilka dziel, przede wszystkim o dwa portrety identyfikowane z prorokiem #nad Arno: portret
pedzla Alessandra Bonvicino zw. Marelto 2z Museo di Castelveechio w Weronie (ok. 1524) oraz
o portret Fra Girolamo da Brescia (czynny we Florencji ok. 1490-1529) z Museum of Art w
Filadelfii.

Opis relacji Savonaroli z artystami powstal w oparciu o .. Zywoty™ Vasariego, przy czym
autorka zwrocila uwage rowniez na tych artystow, ktéryeh Vasari 7 postacia mnicha z San
Marco nie zlgezyl, jak Filippino Lippi (5. 128) czy Piero di Cosimo (s. 130). W okresie




dzialalnosci Savonaroli we Florencji, a takze po jego smierci, wyraznie zwigksza si¢ frekwencja
tematow pasyjnych w malarstwie florenckim. zupehie niespotykana poza tym czasem i
miejscem w calym wloskim renesansic. Idge za dawna i zupelnic wspolezesng literatura
naukowa Autorka dokonata interesujacej, erudycyjnej interpretacji tresci wybranych obrazow
Botticellego, artysty, na ktorego tworczosci nauczanie i smier¢ proroka znad Amo oddzialaly
w sposob najbardziej przelomowy.

Wydaje sig. ze na temat Piery Michala Aniola napisano juz prawie wszystko. Cho¢
stynna rzezba wykracza poza temat dysertacji, dobrze, ze Autorka zwrdcila uwage, ze powslala
ona w czasie procesji i egzekucji Savonaroli i ztaczyla ja z dwoma Oplakiwaniami Botticellego
z tego samego czasu (s. 127-128 i 193). Czy ten problem zostal weczesmig) postawiony w
badaniach naukowych, czy jest 1o intuicja whasna same] autorki?

Interesujace jest zeslawienie fmago Pietatis przypisywane Botticellemu z Galleria
dell’ Accademia z obrazem ze zbiorow wawelskich, bedacvm jego nasladownictwem (s. 130,
for. 21 1 22 i s. 199). Temu tematowi Autorka poswigcila swoja prace¢ magisterska,
opublikowana poZniej w XXX tomie ,.Folia Historiae Artium”. Ciekawe sa uwagi wskazujace
na tacznosé popularnych w owej dobie tematow ikonograficznych sw. Jana Chrzeiciela, sw.
Marii Magdaleny czy éw. Hieronima, patrona Fra Girolamo, z trescia i klimatem nauczama
Savonaroli (s. 133). Na podkreslenie zashiguje propozycja wiasnej interpretacji obrazu
Botticellego  Ostatnia komunia  $w. Hieronima w  kontckscie procesu 1 $mierci
charyzmatyeznego dominikanina (s. 159-162). Wydaje si¢ ona przekonujaca, a to oznacza
przesuniecie datowania obrazu na czas po 23 maja 1498 roku.

W zwiazku z rozdzialem drugim kilka uzupetnien 1 sprostowan:

Opis symboliki scudo crocciato - bialego krzyza na czerwonym tle — powtarza sig
niepotrzebnie dwa razy (s. 150-1311 182).

Male diably kryjace sie w zaglebieniach skalnych w Mistveznyveh Narodzinach
Botticellego (s. 171) moga by¢ nawigzaniem do proroctwa lzajasza o zniknigeiu bozkow
poganskich: .. Wtedy wejda do jaskin skalnych i do jam podziemnych ze strachu przed Panem™
(Iz 2, 19)1i do ich wyrzucenia .....gdy wejdzie miedzv rozpadliny skalne i w szczeliny opoki ze
strachu przed Panem™ (Iz 2, 21).

Cytowana piesn autorstwa Hieronima Bienivieni Powstan o nowe Jeruzalem...” (s.
173) jest inspirowana hymnem bizantynskiej liturgii paschalnej Kanonu na Zmartwychwstanie
Panskie autorstwa Jana z Damaszku (piesn 1X):

Oswiec sie, oswiec, Jerozolimo Nowa!

Bo chwala Panska w Tobie powsiala.

Tancz i wyskakuj. Svjonie,

A Ty, o swigta Bogurodzico,

Raduj sie w Zmartwychwstaniu T'wego Syna.

W trakcie lektury dysertacji nasuwa si¢ wiecej paraleli z kulturg bizantynska. Po upadku
Konstantynopola w kregu Kosciola prawoslawnego nasilily si¢ nastroje apokaliptyczne,
spotegowane zblizaniem si¢ roku 1492, czyli wedtug bizantynskicj rachuby czasu roku 7000
od stworzenia $wiata. Osiggnely one apogecum na Rusi polnocne) w nauczaniu tzw.
judaizantow. Wplywy greckie we Florencji nasility si¢ po soborze florenckim. a w koncu XV
wicku byvly powszechne i wieloplaszezyznowe. Po smierci Savonaroli w klasztorze San Marco
przebywat do 1504 (?) roku Maksym Grek. uczony i pisarz, pozniejszy Swigly Kosciota
Prawoslawnego. Temat wart osobnych studiow.




W opisie Volto Santo di Lucca doktorantka pisze o krwi Zbawiciela, ktora splywa do
kielicha (s. 132). Ten watek jest obecny na omawianych w pracy malarskich interpretacjach
cudownej figury (fot. 14-15), ale w samym oryginale nie wystgpuje (fot. 26).

W tym kontckscie zastanawia pominigcie w pracy, sztandarowego dziela Scidle
zwigzanego 7 dramatem Savonaroli, Porwarzy Apellesa, ktora doczekata si¢ chyba najwigksze)
ilogci interpretacji ze wszystkich obrazow florenckich tej doby. Czyzby Autorka uznafa, ze
dzicto jest otoczone tak bogata literatura, Zzc mozna je pomingc?

Rad bym uslysze¢ opinie doktorantki na temat obrazu tablicowego z Galerii Uffizi,
przedstawiajacego $w. Augustyna w pracowni. autorstwa Botticellego. To, co w tym obrazie
zastanawia i niepokoi, to lezace u stop Doktora Kosciota strzepy podartych pism i wyrzucone
pidra — motyw bezprecedensowy w ikonografii Ojeéw Kosciota, i w ogole w calej ikonografi
swietych. Czy nie mozna tu dostrzec symptomu wewnetrznego kryzysu. projekeji stanu ducha
samego artysty? Czy doktorantka zna proby interpretacji tego niezwyklego watku w literaturze
naukowej?.

Rozdzial ten. jak i cala praca. jest mocno osadzony w Sitz im Leben - w historyczno-
kulturowym kontekscie zycia Florencji czasow Ficina i Savonaroli.

Rozdzial trzeci poswiecony jest omowicniu zagadnien formalnych i stanowi nigjako
zwienczenic dysertacji. Juz we wsiepie doktorantka pisze, ze lektura Ronalda M. Steinberga
pomogla jej wyvartvkulowaé podstawowy problem badawczy: ,czy mozna jednoznacznie
wyodrebnié zjawiska formalne lub cechy stylistyczne, ktore wyréznialyby tworczosé artystow
okreslonyeh jako zwolennicy Savonaroli i czy sa one dla tych artystow wspolne™ (s. 15-16).
Innymi stowy. ,.czy kontekst kulturowy i podloze ideowe przekladaja si¢ na obecnosé zjawisk
stylistycznych mozliwych do wyodrgbnienia 1 zdeliniowania™ (s. 40).

Zagadnienie zaleznosci miedzy idea a forma jest mi szczegolnie bliskie. Badalem je na
terenie kultury pdznobizantynskiej, stawiajac pytanie o zwigzek migdzy rozwojem idel
Grzegorza Palamasa i hesychazmu, a przeksztalceniami stylu malarskiego w  epoce
Paleologow.

W pierwszej czesci tego rozdzialu badaczka analizuje emocjonalnos¢ i ekspresje
obrazéw religijnych czasow Savonaroli. W tym kontekscie zostala przywolana, wielekroc
opisywana przez badaczy, ewolucja stylistyczna Botticellego. Filippino Lippiego i Jacopa del
Sellaio, zmierzajaca w kierunku spotegowania ekspresji. Przejawy emocjonalizmu autorka
dostrzega takze w niektorych dzielach artystow zwiazanych z krggiem Savonaroli, ale
uchodzacych za ..klasycznych™, jak Lorenzo di Credi i Fra Bartolomeo, a nawet malarzy spoza
tego kregu, jak Benozzo Gozzoli. Ciekawe sa spostrzezenia badaczki na temat
rozprzesirzenienia si¢ tendencji ekspresyjnych takze w tworczosei artystow drugorzednych
zwiazanych z Florencja. Wnikliwa analiza wybranych przyktadéw, wsrod ktorych znalazl sig
lez wspomniany juz obraz [mago Pieiatis z Galleria dell’ Accademia i jego wawelska replika,
zdaje sie potwierdzaé postawiona w pracy teze. Nota bene lekture precyzyjnych opisow dziel
rozéwietlaja niekiedy przeblyski cmocji samej Autorki. Piszac o dramatycznych walorach
Ukrzvzowania z Matkg Boskg i $w. Hieronimem doktorantka konstatuje: .Lfekt jest
poruszajacy. nie moze pozostawi¢ widza obojgtnym™ (s. 199). Czytelnik moze dostrzec tutaj
spontaniczne $wiadectwo wrazliwosei 1 zaangazowania mgr Gawronskicj-Oramus w badany
temat.

Najbardzicj fascynujgcy w opinii piszacego te slowa jest drugi punkt trzeciego
rozdziatu, analizujacy fenomen archaizacji formy. Autorka na starannie dobranych przykiadach
przekonujaco argumentuje tg teze, podkreslajac, ze owa archaizacja byla swiadoma strategia




artystyczna. Przekonujacy jest casus Botticellego, u ktorego archaizacja formy przejawiala sig
w tematyce religijnej. ale nie obejmowala zamawianych portretow (s. 223, fot. 79). Mgr
Gawronska-Oramus stawia teze, ze dla artystow z krepu przeora San Marco za ideal uchodzila
sztuka dominikanina zyjacego w tymze klasztorze pot wieku wezesniej. czvli Fra Angelico (s.
242). Jedynym argumentem, przy braku zrodel pisanych, jest analiza pordownawcza wybranych
obrazéw. W opinii piszacego te stowa. analiza ta jest przekonujaca. cho¢ nie wystarczajaca.

Trzecia czesé rozdzialu trzeciego omawia naczelne kategorie estetyczno-teologiczne w
nauczaniu Savonaroli - pickno i prostote — i poszukuje ich w malarstwie florenckim tej doby.
Znajduje je w tworczodei Lorenzo di Credi i Fra Bartolomeo, wyrazajgce) ..ducha cichej i
skromnej poboznosci™ (s. 267). co zreszta nietrudno dostrzec. Problem polega na tym, ze
kategorie pickna wyrazajgcego si¢ W prostocie nie stanowia differentia specifica nauczania
brata Girolamo, jak zaklada Autorka. podobnie, jak glowne zalozenia jego estetyki nie
odbiegaja zasadniczo od estetyki Ficina, czego dowiodia Autorka w pierwszym rozdziale.
Kategorie piekna wyrazonego w prostocie byly obecne implicite w catym gléwnym nurcie
estetvki renesansowej i mozna odnlezé je w tworczosci wielu artystow nie zwigzanych z
kregiem Savonaroli, jak Perugino, Pinturicchio czy Rafael.

W tym kontekécic kilka drobnych uwag krytycznych: caly passus rozpoczynajacy
podrozdzial 111.2 na s. 200-205 poswigcony przykladom rozwoju zdobyezy perspektywy w
malarstwie wydaje sie nickonieczny, albo przynajmniej #byt rozbudowany. Sg to rzeczy znane
i wielekro¢ opisywane.

Kompozycje Koronacji Matki Bozej Botticellego z San Marco autorka okresla w jednym
migjscu jako innowacying (s. 184), a w innym podaje ja jako przykiad archaizacji, gdzie
.artysta powraca do tradycyjnego podzialu na strefg ziemska i niebianska™ (s. 206).

W Pala Pitri Fra Bartolomeo w gronie s$wictvch uczestniczacych w  Sacra
Conversazione mozna si¢ doliczy¢ czternastu osdb, a nie pietnastu, jak podaje Autorka (s. 273,
fot. 124).

Lektura rzeciego rozdzialu ujawnia istotny dla historvka sztuki przymiot Autorki, jaka
jest — mowiac jezykiem Michala Aniola — .giudizio dell’occhio™. Bez tej zdolnosci analiza
poréwnawcza ograniczataby sie do warstwy ikonograficznej. opisanej w poprzednim rozdziale.

Przytoczone w trzecim rozdziale przyklady, poparte doskonala analiza formalng i
dobrze dobrana literatura przedmiotu, zdajg si¢ wskazywac. ze na postawione pytanie o zwigzek
kontekstu ideowego i formy moina ostroznic udzieli¢ odpowiedzi pozylywnej, cho¢ nie
bezwarunkowe].

Struktura i forma pracy pani mgr Beaty Gawronskiej-Oramus oddaje w sposob
niezamierzony zasadv estetvczne jej bohatera, Fra Girolamo Savonaroli, wyrazone w
analizowanych dzietach.

Po pierwsze dysertacja odznacza sig¢ klarowna prostota. Przejawia si¢ ona na poziomie
jezvka. jasnego, wywazonego, dobierajace wlasciwe stowa. Przejawia si¢ takze w strukturze
dysertacji, podzielone] na trzy rozdzialy, pozostajace ze soba w scislej zaleznosci tresci i
proporci formy. Omne trinum perfectum.

Po drugie - w swoistym klasveyzmie formy, wynikajace] 2 niewymuszone) symetrii i
harmonii, wyrazajacej klasyeyzm logicznego mysélenia, z jego rzetelnoscia warsztatu,
unikajacego drog na skroty, z jego asceza. odrzucajaca pokusy efektownych sylogizmow i
intelektualnych fajerwerkow.

Po trzecie - w nienarzucajacym sie, szlachetnym pigknie stowa i pigknic objawiajgcej
oo mysli.




Lektura pracy byla dla piszacego te stowa prawdziwa przygoda intelektualna, podroza
w okolice dobrze znanc i nieznane zarazem, wreszeic — last not least — doslarczyla
przyjemnosci obcowania z cickawa osobowoscia humanistyczna.

Jestem gleboko przekonany, Zze recenzowana dysertacja spelnia wszystkie ustawowe
kryteria przewidzianc dla rozprawy doktorskiej. Skiadam wniosek do Rady Instytutu Sztuki
Polskiej Akademii Nauk o dopuszezenie mgr Beaty Gawronskiej-Oramus do dalszych etapow
przewodu doktorskiego.
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