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STRESZCZENIE

Celem rozprawy Rozwoj baletu w Warszawie, Petersburgu i Moskwie od XVIII do
potowy XIX wieku. Przemiany, powigzania, estetyka jest przedstawienie dziejow baletu
polskiego od momentu powstania pierwszych osrodkoéw baletowych do czasu rozkwitu w
trudnym okresie historycznym dla Polski, gdy Warszawa znajdowata si¢ w zaborze rosyjskim.
Dla stworzenia szerszej perspektywy historia baletu warszawskiego zostata przedstawiona na
tle dziejow baletu w Petersburgu i Moskwie. Podobienstwo przemian, wzajemne powigzania i
wzorce estetyczne pozwolity lepiej zrozumie¢ etapy w rozwoju tej dziedziny sztuki. W
zwigzku z tym w rozprawie zostala wykorzystana bogata rosyjskojezyczna literatura
specjalistyczna, ktora uzupetnita braki w polskich zrédtach, wynikajace ze zniszczenia
archiwum Teatru Wielkiego w Warszawie 1 dokumentacji warszawskiej szkoty baletowej w
czasie drugiej wojny $wiatowe;.

W pierwszym rozdziale przedstawione zostaty okolicznosci powstania widowisk
baletowych na ziemiach polskich i w Rosji oraz teatréw poddanczych. Prestiz widowisk
baletowych w monarchiach zachodnioeuropejskich sprawit, ze dwor polski i magnateria, a
p6zniej dwor rosyjski i moznowtadey zapragneli posiada¢ zespoty baletowe na odpowiednio
wysokim poziomie. W rezultacie zatrudniani byli wloscy 1 francuscy artysci, ktorzy stworzyli
zrgby zawodowych zespoléw baletowych. Ich angaz na dwor warszawski 1 petersburski nie
tylko zapewnit dobry poziom wykonawczy, ale pozwolit na zapoznanie si¢ z najnowszymi
osiggnigciami w sztuce baletowej dzigki wystawianiu dziet wybitnych reformatorow baletu
XVIII wieku, takich, jak Jean-Georges Noverre 1 Gasparo Angiolini. Szczegbdlnym
osiggnieciem baletu polskiego w X VIII wieku byto powstanie zespotu Tancerzy Narodowych

Jego Krolewskiej Mosci, ktory sktadat sie wylacznie z rodzimych artystow, wystepujacych na



scenach krolewskich i teatrow publicznych w Operalni, a pdZzniej Teatru w Patacu
Radziwiltow 1 Teatru Narodowego na Placu Krasinskich.

W rozdziale drugim omoéwiony zostat okres rozwoju osrodkow baletowych w
Warszawie, Petersburgu i w Moskwie w pierwszym trzydziestoleciu dziewigtnastego wieku,
gdy pod wplywem upodoban publicznosci i wydarzen politycznych zespoly zaczgty tworzy¢
wlasny, odrebny wizerunek. Zatrudnienie na wiele lat w balecie petersburskim Charlesa-
Louisa Didelota zapewnito stworzenie $wietnego repertuaru i podniesienie poziomu
wyszkolenia rosyjskich tancerzy. W 1818 roku w Warszawie, dzigki inicjatywie Ludwika
Osinskiego, doszlo do utworzenia zespotu baletowego i szkoty baletowej, ktorych organizacja
powierzona zostala grupie francuskich tancerzy z Louisem Thierrym na czele. Waznym
osiggnieciem tego okresu byto wystawienie w 1823 roku Wesela w Ojcowie, uznanego za
pierwszy polski balet narodowy.

Najbardziej owocng dla rozwoju baletu okazata si¢ epoka romantyzmu, dostarczajac
baletowi watkow literackich i1 osiggnig¢ w dziedzinie scenografii. Kompozytorzy
wspotpracowali z choreografami, a centrum rozwoju baletu stat si¢ Paryz, do ktorego trafiali
utalentowani artys$ci réznych narodowosci, przenoszac pdzniej swoje do§wiadczenia na inne
sceny europejskie. W rozdziale trzecim przedstawiona zostata panorama osiagnie¢ baletu
romantycznego na przyktadzie Opery Paryskiej oraz osrodkow baletowych w: Londynie, we
Witoszech, Wiedniu, Berlinie i Kopenhadze. Wszedzie tam dziatali znakomici choreografowie
1 wystepowaty gwiazdy baletu romantycznego. Z czasem peregrynacje tych artystow
doprowadzily do Warszawy, Petersburga i Moskwy, dajac impuls do rozwoju baletu
romantycznego w Polsce i w Rosji. Motyw ludowosci w romantyzmie znalazt
odzwierciedlenie w spektaklach baletowych: koloryt lokalny tworzyly tance réznych
narodow, dajac baletowi warszawskiemu okazje do manifestowania polskosci zakodowanej w
tancach polskich.

W rozdziale czwartym przedstawiony zostat obraz rozkwitu baletu warszawskiego w
okresie romantyzmu. Dyrekcja Warszawskich Teatrow Rzadowych sprzyjala baletowi jako
ulubionej formie rozrywki Rosjan 1 dzigki temu zespot warszawski zyskat sprzyjajace
okolicznosci do dalszego rozwoju: dziesigC lat baletem warszawskim kierowat stynny
choreograf Filippo Taglioni. Za jego sprawa wzbogacit si¢ repertuar, podniost poziom
wykonania, wystgpowata jego corka, gwiazda baletu — Maria Taglioni i przyjezdzal syn, Paul,
ktory tanczyl i wystawial swoje balety. Pod wptywem Taglionich rozwinat si¢ talent Romana
Turczynowicza, warszawskiego solisty 1 choreografa, ktory przejat kierownictwo nad baletem

warszawskim w latach 1853-1867, przenoszac na scen¢ warszawska najlepsze przedstawienia



romantyczne z réznych teatrow europejskich i wystawiajac wiasne balety. Swietny i
urozmaicony repertuar zapewnit wysoki poziom baletu warszawskiego w czasach, gdy nie
byto Polski na mapie $wiata.

W ostatnich dwdch rozdziatach zaprezentowane zostaty osiggniecia zespotow
baletowych Petersburga i Moskwy w dobie romantyzmu i réznice migdzy tymi osrodkami: do
nadnewskej stolicy, gdzie na widowni zasiadata rodzina carska i najwazniejsi dygnitarze,
angazowano najlepszych choreograféw, ktorzy otrzymywali lukratywne kontrakty. Artysci ci
spedzali w Petersburgu po kilka i wiecej lat, podnoszac poziom repertuaru i umiejetnosci
tancerzy rosyjskich. Na wystepy goscinne przyjezdzaly takze najlepsze zagraniczne solistki,
na ktérych wzorowaly si¢ rosyjskie tancerki. W rezultacie tej niezwyklej sztafety, w ktorej
brali udziat miedzy innymi: Filippo i Maria Taglioni, Jules Perrot, Fanny Elssler, Carlotta
Grisi, Fanny Cerrito, Arthur Saint-Léon, Amalia Ferraris i Carolina Rosati balet petersburski
od lat trzydziestych do sze$¢dziesiatych XIX wieku zyskat na znaczeniu, stopniowo
odbierajac hegemoni¢ Operze Paryskiej. Balet moskiewski otrzymywal znacznie mniejsze
dotacje 1 angazowat mniej znanych choreograféw. Zespot baletowy z Petersburga wspierat
balet moskiewski, ktory petnil drugorzedna role.

Zmierzch romantyzmu dla sztuki choreograficznej byt koncem waznej epoki, ktéra
zmienila estetyke przedstawien baletowych. To wtasnie w okresie romantyzmu tancerki
zaczely tanczy¢ na czubkach palcow, czyli w puentach — obuwiu, ktore nadato tancerkom
dodatkowg lekkos$¢, nieodzowna do kreowania postaci romantycznych zjaw i wizualizacji
tesknoty za marzeniami. Wazne byly rowniez §rodki aktorskie stosowane w pantomimie
baletowej, ktore podkreslaty przebieg akcji. W drugiej potowie XIX wieku zmiany polityczne
1 spoteczne wptynety na ksztalt widowisk baletowych, w ktorych w miejsce uduchowienia i
wzruszen wprowadzono btahe tresci, dajace przestrzen do popisoOw tanecznych. Balet jako
dziedzina sztuki stal si¢ widowiskiem wieloaktowym z bogata oprawa, duzg iloscia
wykonawcow 1 balerin, popisujacych si¢ swoimi umiejetno$ciami. Angaz do baletu
petersburskiego Mariusa Petipy w 1847 roku 1 jego dtugoletnia dziatalno$¢ choreograficzna
doprowadzity zespot do rozkwitu, ktéry pod mecenatem carskim miat zapewnione srodki na
realizacj¢ wystawnych przedstawienia. Dzigki temu w latach siedemdziesigtych XIX wieku to
wlasnie Petersburg stal si¢ stolicg baletu europejskiego.

Estetyka baletow-divertissements — gatunku rozbudowanych widowisk drugiej potowy
XIX wieku nie odpowiadata gustom warszawskiej publicznosci, ktéra pod wplywem sytuacji
popowstaniowej, uscisku 1 przesladowan zaborcy przez kolejne lata utrwalala tradycje

romantyczne. Jednym z elementdw opresji po powstaniu styczniowym byto odebranie



przywileju emerytur dla tancerzy na wczesniej obowigzujacych warunkach. W wyniku tego
tancerze warszawscy mogli otrzyma¢ emeryture dopiero po 35 latach pracy, co byto
niezwykle trudne, szczegolnie dla tancerek. W rezultacie nie nastgpowato odmtadzanie
zespotu, adepci konczacy szkote rezygnowali z uprawiania zawodu, a starszy wiek personelu
baletowego obnizal jako$¢ przedstawien baletowych.

Ozdobg warszawskiego repertuaru pozostawat przez dziesigciolecia balet Wesele w
Ojcowie, ktory na bazie tancoOw polskich wzbogacit tradycje wykonawcze 1 wpisat si¢ w
budowanie wizerunku baletu polskiego. To polscy mazurzysci, jak: Roman Turczynowicz,
Jan Popiel, Feliks Krzesinski, Hipolit Meunier, Wiadystaw Przedpelski, ale takze polskie
tancerki, jak: Julia Mierzynska, Konstancja Turczynowicz, Filipina Damse, Karolina Straus,
Matylda Dylewska, Jozefa Oliwinska, ktore znakomicie interpretowaty tance polskie
stworzyli tozsamos$¢ baletu narodowego, biorac udziat w baletach i w tancach z oper
Stanistawa Moniuszki. Tradycje wykonawcze tancow polskich przetrwaty przez okres

zaborow 1 postuzyly w odrodzeniu baletu polskiego w 1918 roku.



