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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Joanny Sibilskiej
pt. Rozwdj baletu w Warszawie, Petersburgu i Moskwie

od XVIII do polowy XIX wieku. Przemiany, powigzania, estetyka

Przedlozona do recenzji rozprawa doktorska pani mgr Joanny Sibilskiej pt. Rozwdj baletu
w Warszawie, Petersburgu i Moskwie od XVIII do potowy XIX wieku. Przemiany, powigzania,
estetyka jest pierwszym u nas od wielu dekad tak obszernym studium historycznym
poswigconym dziejom baletu na ziemiach polskich i w Rosji od jego poczatkéw do zmierzchu
epoki romantycznej. Zestawienie w tytule rozprawy trzech o$§rodkéw w Europie Wschodniej
moze w pierwszej chwili budzi¢ zdziwienie, lecz Autorka prowadzac czytelnika przez ponad
stuletni rozwoj tanca w Warszawie, Petersburgu i Moskwie, wyrazng nicig powigzan laczy
losy mistrzow — choreograféw oraz tancerzy zagranicznych, ktorych sukcesy sceniczne
przyczynily si¢ nie tylko do wzrostu znaczenia widowisk baletowych w repertuarach
lokalnych teatréw, ale przede wszystkim do powstania rodzimych zawodowych §rodowisk
wykonawczych. Podstawowym zadaniem, jakie postawila sobie Doktorantka, jest
uzupehienie 1 uszczegdtowienie wezesniejszych badan nad dziejami baletu profesjonalnego
w Warszawie (s. 7), ,,przedstawienie rozwoju baletu warszawskiego bedacego kolebka naszej
sztuki choreograficznej w okresie budowania tozsamos$ci narodowej i $wietnych osiagnigc
w tej dziedzinie w czasie, gdy Polski nie bylo na mapie §wiata. Przedstawienie historii baletu
polskiego na tle dziejow baletu petersburskiego i moskiewskiego uzasadnia sytuacja
polityczna, bowiem Warszawa znajdowala si¢ w zaborze rosyjskim. Taka perspektywa
pozwoli na obiektywne spojrzenie i ocen¢ korzysci i uchybien, ktore miaty wptyw na rozwoj

1 poziom baletu warszawskiego” (s. 11). Cel ten zostal w pelni osiggni¢ty 1 z uznaniem nalezy
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oceni¢ zarowno szeroko zakrojone badania Zrodlowe, jak i swobodg, z jaka Autorka porusza

si¢ w przestrzeni historii baletu nie tylko polskiego 1 rosyjskiego, ale takze
zachodnioeuropejskiego.

Podchodzac z pelnym szacunkiem do wcze$niejszych publikacji Janiny Pudetek
(ksigzki z lat 1968, 1981) oraz prac historycznych Ireny Turskiej, Bozeny Mamontowicz-
Lojek i1 Tacjanny Wysockiej, mgr Sibilska — dzigki dostepowi do nowych zroédet — znacznie
poszerza pole badawcze i1 prezentuje obraz baletu warszawskiego dopetniony szczegdélowymi
informacjami repertuarowymi oraz biograficznymi. Dostrzegajac relacje personalne, a takze
podobienstwa organizacyjne pomig¢dzy scenami Warszawy, Petersburga 1 Moskwy,
przedstawia takze rozwoj baletu w obu metropoliach rosyjskich, co jest oryginalnym
i nowatorskim wkladem do naszej wiedzy o tancu, gdyz tak szerokiego omodwienia dziejow
tanca klasycznego w imperium rosyjskim dotychczas nie mieliSmy w naszej literaturze
naukowej.

Podstawowa metoda badawcza przyjeta w recenzowanej rozprawie jest tworzenie
kalendarium komentowanego i weryfikowanego przez odwolanie do zrddet bezposrednich
(np. rozporzadzenia i dokumenty archiwalne, repertuary teatroOw, osobiste notatki tworcéw
i wykonawcoéw) oraz posrednich (recenzje prasowe, komentarze obserwatorow i badaczy).
Trzeba przyznaé, ze Autorka z duza intuicja badawcza potrafi laczy¢ ze soba badz
konfrontowac¢ przestanki ptynace z roznych zrédel, pozwalajace na weryfikacje faktow.

Praca ma uktad chronologiczny 1 w ramach sze$ciu rozdzialow dobrze obejmuje
kolejne etapy rozwoju baletu w trzech osrodkach Europy Wschodniej. Autorka wychodzi od
naszkicowania form tanca, sylwetek tworcow i tancerzy oraz zasad organizacyjnych zespolow
zachodnioeuropejskich, ktore zawsze byly waznym odniesieniem dla §rodowiska tanca, ale
takze publiczno$ci na ziemiach polskich i w Rosji, nastgpnie omawia dzieje zespotow
warszawskich, by z kolei zaprezentowa¢ rozwoj baletu w Petersburgu i Moskwie. Wstepny
etap przedstawiony w rozdziale pierwszym przypada na wiek XVIII, kiedy zaczynaja si¢
tworzy¢ zespoty profesjonalne i powotywane sa szkoly majace ksztalci¢ przyszte kadry
wykonawcow. Omdwiono tutaj wptyw nurtéw tanca zachodnioeuropejskiego od renesansu do

o$wiecenia na rozwdj baletu na ziemiach polskich i w Rosji, role szkot rycerskich
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w ksztatceniu  kadr wykonawczych, pierwsze publiczne przedstawienia baletowe

w Petersburgu i Warszawie oraz dzialalno$¢ rosyjskich szkot baletowych w XVIII wieku,
a takze powotanie zespotu Tancerzy Narodowych Jego Krolewskiej Mosci w Warszawie
w 1785 roku; wskazano takze zasady organizacji zespotow poddanczych i ich wptyw na
ksztattowanie si¢ profesjonalnego $rodowiska tanca. Wazne wydaje si¢ to, ze w tej partii
pracy (a takze w dalszych jej czg$ciach) zwrdécono uwage na interes polityczny jako istotny
czynnik sprzyjajacy rozwojowi baletu (np. s. 21, 23, 33, 40) oraz na odmienne kategorie
widzoéw (s. 48) uczeszczajacych na widowiska baletowe w Petersburgu (arystokracja)
1 Moskwie (mieszczanie, inteligencja, rzemie$lnicy). Publiczno$¢ warszawska byla
prawdopodobnie bardziej zréznicowana, gdyz w pewnych okresach duza role odgrywat tez
podziat narodowo$ciowy widzow.

Kolejny etap — rozdziat drugi liczacy niemal sto stron — obejmuje pierwsze trzy
dekady XIX wieku, a wigc okres preromantyczny, na ktory przypada stabilizowanie si¢
sytuacji baletu profesjonalnego dzigki dziatalnos$ci choreograficzno-pedagogicznej wielkich
tworcow zagranicznych, ktorych zastugg bylo wyksztalcenie pierwszego pokolenia
profesjonalnych tancerzy polskich i rosyjskich. Wychodzac od zmian, jakie nastgpily na
scenach francuskich po rewolucji, Autorka pokazuje jak duza role odegraty teatry bulwarowe
w ksztattowaniu nowego stylu tanca i powstaniu nowych gatunkéw (np. melodramat) pod
wplywem przemian politycznych i sytuacji spoleczno-ekonomicznej. Czynniki te miaty
réwnie istotne znaczenie w rozwoju form tanca i tematyki widowisk na ziemiach polskich
1w Rosji w czasie wojen napoleonskich, kiedy — z odmiennych przyczyn w obu przypadkach
— pojawita si¢ tematyka patriotyczna, a tafice ludowe staty si¢ waznym elementem widowisk
scenicznych. Lata 1800-1830 w Warszawie to przede wszystkim wystepy artystow
zagranicznych i1 dyrekcja Louisa Thierry’ego, ktorego najwicksza zastuga bylo wprowadzenie
na sceng¢ baletu Wesele w Ojcowie (1823), w roznych trawestacjach obecnego w repertuarach
teatrow przez nastepne dziesig¢ciolecia oraz wykonywanego jako numer popisowy polskich
tancerzy zagranica. W Petersburgu okres ten uptynat przede wszystkim pod znakiem
dziatalnos$ci choreograficznej i pedagogicznej Iwana Walbiercha, tworcy okolo czterdziestu

dziet baletowych 1 wychowawcy pierwszego pokolenia wybitnych rodzimych tancerzy
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rosyjskich, a nastgpnie Charlesa-Louisa Didelota, ktory wywarl wielki wplyw na forme

widowiska baletowego o prostej i logicznej fabule wspartej $ci§le z nig zwigzanymi efektami
scenicznymi (dekoracje, kostiumy, technika) oraz na systematyczne ksztalcenie rosyjskich
wykonawcow. Natomiast w Moskwie okres ten wypetniala dziatalno§¢ przede wszystkim
Adama Gtuszkowskiego, ucznia Didelota, a nast¢pnie Fortunata Bernardellego, ktéry byl
obecny takze na scenach baletowych Warszawy i1 Petersburga. Pani mgr Sibilska bardzo
trafnie akcentuje w swojej pracy zalezno$¢ baletu moskiewskiego od carskiej dyrekcji teatrow
w Petersburgu, podkresla réznice w finansowaniu obu os$rodkow baletowych, sprowadzanie
do stolicy najwybitniejszych sit moskiewskich badz przeciwnie — ,,zsytanie” niepokornych
wykonawcow na prowincje lub wysylanie tam do$wiadczonych artystoéw dla podniesienia
poziomu baletu w Moskwie, a takze — co bardzo istotne — wczesne wyksztalcenie si¢
w Petersburgu baletu jako samodzielnego widowiska taneczno-pantomimicznego, podczas
gdy w Moskwie byly to spektakle interdyscyplinarne, taczace taniec z deklamacjg, muzyka
instrumentalng i $piewem.

Na kolejne trzy dekady przypada powstanie, rozwoj 1 przenoszenie na sceny
Warszawy, Petersburga i Moskwy baletu romantycznego — zaréwno dziel scenicznych, jak
i nowej techniki wykonawczej. Rozdziat trzeci przynosi omowienie nowej formy widowiska
zrodzonego we Francji i jego blyskawicznej kariery na scenach Londynu, Neapolu
1 Mediolanu, Wiednia, Berlina i Kopenhagi. Ten sam mechanizm wystgpow goscinnych
najwybitniejszych choreograféw i wykonawcow, ktdry zapewnit szybka popularnos¢ baletu
romantycznego w krajach Europy Zachodniej, przyczynit si¢ do jego dotarcia na ziemie
polskie i do Rosji. W rozdziale czwartym przedstawione zostaty ,zlote lata” baletu
warszawskiego, na ktore przypadta dyrekcja Maurice’a Piona, uswietniona dwoma cyklami
wystepow goscinnych Marii Taglioni, a nastgpnie dziesigcioletnia dyrekcja Filippa
Taglioniego z ponownymi wizytami jego corki Marii i wnuczki — Marii mtodszej, a takze
Carlotty Grisi. Ten okres $wietnosci jest takze zasluga Romana Turczynowicza, ktéry jako
glowny baletmistrz i choreograf przyczynil si¢ do przenoszenia na scen¢ warszawska
stosunkowo aktualnego repertuaru ze scen paryskich, petersburskich i moskiewskich. Bardzo

istotnym epizodem w jego karierze byly wspierane przez dyrekcj¢ teatru wyjazdy do Paryza,
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gdzie ogladat balety prezentowane po6zniej na rodzimej scenie (np. Hrabina i wiesniaczka,

s. 274; Pigkna dziewczyna z Gandawy, s. 279). Potwierdzeniem wysokiego poziomu baletu
warszawskiego bylo nie tylko jego zaproszenie na wystepy goscinne w Petersburgu w 1851
roku, ale takze kariery zagraniczne polskich tancerzy — Karoliny Wendt, Feliksa
Krzesinskiego, Marii Frejtag.

Rozdziat piagty poswigcony zostal na przedstawienie dynamicznego rozwoju baletu
romantycznego w Petersburgu, ktorego podstawowym czynnikiem byty regularne wieloletnie
kontrakty choreograféw zagranicznych — Filippa Taglioniego i Julesa Perrota oraz regularne
wystepy goscinne tancerek — Marii Taglioni, Fanny Elssler, Carlotty Grisi, Fanny Cerrito,
Amalii Ferraris czy Caroliny Rosati, z ktorymi coraz czgéciej 1 z niekwestionowanym
powodzeniem zaczgly konkurowac baletnice rosyjskie. W poréwnaniu z bardzo duza
aktywnos$cig scen baletowych w stolicy znacznie skromniej przedstawiala si¢ oferta teatréw
moskiewskich, ktorych dziatalno$¢ — poza sporadycznym wsparciem przez sity zagraniczne
(Arthur Saint-Léon, Carlo Blasis) — opierata si¢ gldwnie na artystkach i artystach rodzimych,
do ktorych nalezeli Jekatierina Sankowska, Praskowia Lebiediewa i jej nastgpczynie, m.in.
Olga Nikotajewa, Anna Sobieszczanska, Polina Karpakowa oraz wykonawcy mescy —
Konstantin Bogdanow, Iraklij Nikitin, Fiodor Manochin. Stosunek wtadz teatréw carskich,
preferujacych balet petersburski, znalazt odbicie w upodobaniach moskiewskiej publicznosci,
ktéra bardziej niz artystow zagranicznych i tancerzy ze stolicy cenita wtasnych wykonawcow
wywodzacych si¢ ze szkoly moskiewskie;j.

Podstawowa warto$cig recenzowanej rozprawy jest systematyczne i szczegodtowe
przedstawienie trzech linii rozwojowych baletu do lat sze$édziesiatych XIX wieku —
warszawskiej, petersburskiej i moskiewskiej. Ale réwnie donioste znaczenie maja wnioski
wyplywajace z przecinania si¢ i krzyzowania tych linii. Przede wszystkim ukazuja one
powigzania mig¢dzy trzema kluczowymi os$rodkami tanca w Europie Wschodniej. Na
podstawie relacji historycznych opracowanych przez mgr Joanne Sibilskg mozliwe jest
naszkicowanie mapy zwiazkow personalnych pomigedzy Warszawa, Petersburgiem i Moskwa.
Tancerki i tancerze zagraniczni — na przyktad Maria Taglioni, Fanny Elssler, Carlotta Grisi,

podejmujacy podroze artystyczne z Paryza, Londynu, Wiednia czy Berlina i zmierzajacy do
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Rosji zazwyczaj zatrzymywali si¢ w Warszawie i podobnie tancerki rosyjskie (np. Nadiezda

Bogdanowa) podrozujace do stolic zachodnich dawaty cykl wystepéw na scenie
warszawskiej. Bardzo istotne jest takze wskazanie rezydencji najwybitniejszych
choreografow 1 pedagogow tej epoki — Thierry’ego, Piona, Didelota, Bernardellego,
Taglioniego, Blasisa, Perrota — dzigki ktérym wschodnioeuropejski balet w stosunkowo
krotkim czasie osiagnat wysoki poziom. Tym, co zastuguje w pracy na rownie wysoka oceng,
jest §ledzenie dziet baletowych na migdzynarodowych scenach — wskazanie wersji pierwotnej
baletu oraz jego wersji i wariacji w poszczeg6lnych realizacjach: nie tylko zmiany tytutu, ale
takze adaptacji fabuty, wielkosci widowiska, uktadu scen, kompozycji tanca oraz podktadu
muzycznego, dlatego podziwia¢ nalezy umiej¢tnos¢ Autorki precyzyjnego identyfikowania
dziet z repertuaru baletowego.

Praca oparta zostala na bogatych Zrédlach, ktorych szczegdtowy wykaz zamieszczony
zostal w bibliografii. Oprocz publikacji zwartych, wsrod ktéorych duzy blok stanowig
wydawnictwa w jezyku rosyjskim, nalezy zwr6ci¢ uwage na zrodla zdygitalizowane, zarowno
dziewigtnastowieczne roczniki prasy polskiej i rosyjskiej, jak i zbiory francuskich, polskich
irosyjskich afiszy teatralnych, dokumenty dostgpne w archiwach teatrow 1 instytucji,
wreszcie opracowania naukowe dostepne w sieci. Szczegdlnie checiatabym zwréoci¢ uwage na
obficie cytowane w rozprawie recenzje i informacje zawarte w prasie polskojezycznej;
wprawdzie podczas lektury mozna chwilami odnie$¢ wrazenie pewnej monotonii (np.
podawana zazwyczaj liczba wywolan artystow przez publiczno$¢, bedaca dla
sprawozdawcow teatralnych miarg sukcesu wykonawcow), lecz w istocie przytaczanie
fragmentow recenzji pozwala nie tylko potwierdzi¢ kalendarium wystgpow, ale jest przede
wszystkim $wiadectwem rozwoju polskiej krytyki baletowej, coraz bardziej wnikliwego
i kompetentnego opisywania dziel oraz stopniowego opanowywania przez piszacych
termindw z zakresu kompozycji 1 techniki tanca. Za niewatpliwy sukces Badaczki nalezy
uzna¢ ustalenie na podstawie Geneteki przedstawionych w Aneksie lat zycia trzydziestu
szesciu osOb — tancerek, tancerzy, aktorek, aktorow, muzykow i tworcy sceny amatorskiej —

co jest niezwykle istotnym wkladem w biografistyke baletu polskiego XIX wieku.
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Rozprawa pani Joanny Sibilskiej zostata przygotowana ze szczegdlng dbatoscia

o warsztat naukowy, o czym $wiadczy nie tylko liczba 1908 przypisoéw, ale przede wszystkim
precyzyjne odnotowanie w nich zrodet, z ktorych korzystata Autorka, oraz skréconych
biogramow 0s6b pojawiajacych si¢ w tekScie glownym, ktéry dzieki temu nie jest obcigzony
informacjami personalnymi. Poza nielicznymi usterkami stylistycznymi/leksykalnymi praca
zostala napisana poprawnie pod wzglgdem jezykowym, a jedynym powtarzajacym si¢ btgdem
jest wadliwy zapis liczebnikow (np. 15.sto letni, w latach 60.tych), co tatwo mozna
skorygowa¢ przy ewentualnej redakcji wydawniczej, gdyz praca w pelni zastuguje na
publikacje.

Reasumujgc, przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska pani mgr Joanny
Sibilskiej pt. Rozwdj baletu w Warszawie, Petersburgu i Moskwie od XVIII do potowy XIX
wieku. Przemiany, powigzania, estetyka, napisana w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii
Nauk pod opieka naukowa prof. dr. hab. Malgorzaty Komorowskiej, spetnia wymagania
stawiane rozprawom doktorskim i1imoze by¢ podstawa dalszych etapéw przewodu
doktorskiego. Tym samym stwierdzam, ze recenzowana rozprawa odpowiada warunkom
okreslonym w art. 13 ust. | Ustawy z dnia 14 marca 2003 o stopniach naukowych i tytule

naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (z pézn. zm., Dz. U. 2017 poz. 1789).

Prof. dr hab. Malgorzata Leyko
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