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NOWA HISTORIA - KONCEPT METODOLOGICZNY

Thomas Elsaesser NOWA HISTORIA FILMU JAKO ARCHEOLOGIA MEDIOW

Artykut jest préba ocenienia wplywu, jaki technologie cyfrowe wywieraja na nasze
pojmowanie historii filmu. Wprawdzie tzw. nowa historia filmu przyczynita si¢ do
wznowienia badan nad “poczatkami™ kina, ale nie odniosta jeszcze znaczacego sukcesu w
analizowaniu krytycznego momentu multimedialnego z przetomu stuleci. Stajac wobec
takiego wyzwania, autor przytacza argumenty przemawiajace za nowym modelem
historiograficznym, tzw. archeologia medidéw, tak by mozna byto przezwycigzy¢ opozycje
miedzy “starymi™ i "nowymi" mediami, zdestabilizowana we wspdiczesnej praktyce
medialnej. Obszar doswiadczenia audiowizualnego musi zosta¢ poddany ponownemu
mapowaniu, co pozwoli wyjasni¢ znaczenie takich poje¢, jak ucielesnienie, interfejs, narracja,
diegeza, a takze dostarczy nowych impulséw do badan nad nierozrywkowymi
zastosowaniami dyspozytywu audiowizualnego.

Tomasz Majewski ZOBACZYC GORGONE. SIEGFRIED KRACAUER | TEORIA
FILMU PO ZAGLZADZIE

Waga, jaka w Teorii filmu (1960) Kracauer przypisywat zainteresowaniu kamery tym, co
pozbawione znaczenia, marginalne lub peryferyjne, idzie u niego w parze z sytuowaniem
fragmentéw wiasnego dyskursu, nacechowanych szczegolnym napicciem lub poczuciem
doniostosci, na marginesach gtdwnego toku argumentacji. Sa to zarazem fragmenty
najbardziej ktopotliwe, jesli czyta¢ je z perspektywy unifikujacej, realistycznej wyktadni
Teorii filmu. W wielu wypadkach przypadkowe "dygresje" czy spostrzezenia okazuja si¢ - w
swietle znanych nam obecnie bruliondbw Kracauera - elementami pierwszej koncepcji
teoretycznej z poczatku lat 40. Kracauer rozpoznaje zaleznos¢ pomigdzy eksterminacja jako
znikaniem bez $ladu istot zywych a wymazywaniem ich smierci z porzadku obrazu - i uznaje
ten zwiazek za kluczowy dla filozoficznej charakterystyki Zagtady. Kiedy obraz wkracza w
obszar, na ktérym wydaja si¢ ulega¢ wyczerpaniu tradycyjne mozliwosci obrazowania,
wydaje sie byé ostatnim schronieniem pogwaZconej godnosci ludzkiej. Niektore z tych tez
wyrastaja z dyskusji z interpretacja alegorii "czaszki" przywotywanej za Ursprung des
Trauerspiel Waltera Benjamina. Stanowiska tego nie mozna oczywiscie pogodzi¢ ze stynna
obrazoburcza postawa Theodora Adorna. W s$wietle dyskusji Kracauera z Adornem teze o
niemozliwosci przedstawienia Shoah trzeba odczytywaé w nowej perspektywie.

Marcin Adamczak KONSTRUUJ4C ALFREDOW HITCHCOCKOW

Punktem wyjscia jest konstatacja o tradycyjnych juz zwiazkach akademickich studiéw nad
filmem z badaniami literaturoznawczymi. Autor omawia trzy podejscia badawcze: poetyke
kulturowa (Greenblatt), pragmatyzm (Fish) oraz badania narratologiczne. Nastepnie
zastanawia si¢ nad potencjalnymi korzysciami z ich aplikacji do badan filmoznawczych,
swoistym ich testem czyniac analiz¢ wyjatkowo rozbieznych ocen dorobku Alfreda
Hitchcocka. Przez jednych postrzegany jako sprawny rzemieslnik (przede wszystkim w USA
przed zadomowieniem si¢ tam "teorii autorskiej" - Alfred Hitchcock jako Hitch), przez innych
jako niedoceniony wizjoner, eksperymentator i niekwestionowany artysta kina (przede
wszystkim we Francji - Alfred Hitchcock jako Monsieur Hitchcock). Autor rekonstruuje



estetyczne i kulturowe uwarunkowania przyczyniajace si¢ do tak rozbieznych ocen,
uwarunkowania silnie powiazane ze statusem kina jako sztuki. Nie optuje za jednym z opiséw
Alfreda Hitchcocka jako opisem "wiasciwym" i "prawdziwym", przedstawia natomiast
proces, w ktorym spotecznie "konstruuje si¢" bardzo roznych "Alfredéw Hitchcockow" na
bazie zatozen i kulturowych przekonan poszczegdlnych "wspolnot interpretacyjnych™.

Aleksandra Hirszfeld ,,COGITO ERGO VIDEO”. WPROWADZENIE DO
,»HISTOIRE(S) DU CINEMA” GODARDA

Analizujac Histoire(s) du cinema autorka stawia hipoteze¢ dotyczaca nowej roli autoreferenciji,
roli, ktora ujawnia si¢ wiasnie w - zapomnianym dzi$ nieco (zwilaszcza w Polsce) - dziele
Godarda. Autoreferencja jawi sie¢ tutaj jako figura powtoérzenia, a zarazem klucz do
zrozumienia historii kina (oraz - do pewnego stopnia - historii tout court) . Odniesienie si¢
obrazu do procesu jego wiasnego historycznego rozwoju prowadzi do wytworzenia
specyficznej historiozofii. Histoire(s)... to préba wydobycia historii mozliwej, albo raczej:
historii jako pewnej mozliwosci. Nowe spojrzenie na histori¢ polega, w przypadku Godarda,
na zaakcentowaniu kwestii mozliwosci, na ujeciu z perspektywy tej okreslonej modalnosci,
problemu dziejéw. Mozna powiedzie¢, ze Histoire(s) du cinema Godarda opowiada(ja)
historie kina jako histori¢ upadku, owa préba rozliczania si¢ z przesztoscia, ma jednak przede
wszystkim umozliwi¢ zaistnienie tego, co a venir.

NOWA HISTORIA - REINTERPRETACJE

Marek Hendrykowski PANTOMIMA | FILM. INNE SPOJRZENIE

Tekst zrodzit si¢ z osobistej fascynacji autora ztota era kinematografii, z podziwu dla tego
wszystkiego, co w mariazu filmu i pantomimy zaowocowato mnogoscia kapitalnych dokonan
i dziet znanych nieraz jedynie garstce znawcow, a ciagle jeszcze nie dos¢ odkrytych przez
szeroka publicznos¢. Autor szukajac odpowiedzi pytanie: co kino zawdzigcza sztuce
pantomimy? nakresla nie tylko pewne aspekty historii pantomimy kinematograficznej, ale
przede wszystkim dzieje zainteresowania tym zwiazkiem badaczy poczatkdéw kinematografii.
Hendrykowski zauwaza, ze gest jako srodek wyrazu zostat w przesztosci usunigty w cien
przez autordw syntez historycznych. W tradycyjnych historiach Kkina spojrzenie
"gestocentryczne” zostalo niemal catkowicie wyeliminowane na rzecz osobliwego
"logocentryzmu" rzekomo zapewniajacemu filmowi awans artystyczny, a wraz z nim status
sztuki. Ale autor przywotuje tez nazwiska i prace badaczy, ktorzy nie akceptowali tej
myslowej matrycy (lub nie do konca ja akceptowali), wprowadzajac historycznofilmowe
korekty (Irzykowski, Mukarovsky). Badajac kulturowe konsekwencje 6wczesnego spotkania
pantomimy z filmem, Hendrykowski uwzglednia spojrzenie na 6w fenomen z kilka réznych,
komplementarnych wzgledem siebie perspektyw: 1/ socjologicznej; 2/ komunikacyjnej; 3/
semiotycznej; 4/artystycznej; 5/ antropologicznej; 6/ estetycznej; 7/ historycznofilmowe;.

Eukasz Biskupski OD CIEKAWOSTKI DO DYSCYPLINY. HISTORIA TEORII BADAN
NAD WCZESNYM KINEM

Tekst jest sprawozdaniem z najwazniejszych wydarzen w procesie wyodrebnienia,
profesjonalizacji i instytucjonalizacji subdyscypliny filmoznawstwa, jaka sa badania nad
wczesnym kinem. Opisuje kolejne paradygmaty teoretyczne zgodnie z klasyfikacja
zaproponowana przez Davida Bordwella: "teori¢ wielkich mezéw", "podstawowa opowiesc”,
"wersje standardowa”, jak rowniez zdobywajaca popularnosé¢ od lat 70. tzw. rewizjonistyczna
histori¢ filmu. Opisane sa rowniez ostatnie teorie, metody i obszary zainteresowan badaczy
wczesnego kina, takie jak film niefikcjonalny, koncepcja "kina atrakcji" czy szersze
zagadnienia z zakresu wizualnej kultury popularnej.



Tomasz Klys EKSPRESJONIZM RAZ JESZCZE, CZYLI NA NOWO O HISTORII
FILMU NIEMIECKIEGO

Tradycyjne ujecia historii kina niemieckiego w okresie niemym akcentowaty jako dominujacy
trend stylistyczny ekspresjonizm. Zostaty one zakwestionowane przez Thomasa Elsaessera i
Barry'ego Salta. Pierwszy omodwit role, jaka w pomieszaniu ptaszczyzny stylistycznej i
tematycznej w omowieniach kina okresu weimarskiego odegraty wptywowe Ksigzki
Siegfrieda Kracauera (Od Caligariego do Hitlera) i Lotte H. Eisner (Ekran demoniczny).
Drugi wykazatl, iz ekspresjonizm jako styl obrazu filmowego o rodowodzie malarskim i
teatralnym jest obecny w bardzo nielicznych filmach, inne za$ rozwiazania, powszechnie
uznawane za “ekspresjonistyczne", obecne byty réwniez w innych niz niemiecka
kinematografiach, stanowiac powszechna wiasnos¢ $wiatowego kina. Ktys stara si¢ na nowo
okresli¢, jakie dzieta mozna zaliczy¢ do niemieckiego ekspresjonizmu filmowego. Rozszerza
kanon Salta o tytuty wymieniane przez Kristin Thompson i Davida Bordwella oraz o
propozycje wiasne, a takze wskazuje bezzasadnos¢ stereotypu, iz styl ekspresjonistyczny w
filmie stuzy¢ miat przede wszystkim subiektywizacji $wiata przedstawionego jako ekspresji
stanéw wewnetrznych autora czy postaci przedstawionych. Za Elsaesserem autor przyjmuje,
ze ekspresjonizm filmowy byt to przede wszystkim modny design, przejety z popularnego
kierunku w sztukach pieknych, a przejecie to byto kolejna préba "uartystycznienia” kina i
zdobycia dlan inteligenckiej, "wyrobionej" publicznosci.

Rafat Syska FILMOWY MODERNIZM

Autor artykutu przedstawit zjawisko filmowego modernizmu, definiowanego jako tendencja
autorskiego kina lat 50.-70., ktorej determinujacymi wiasnosciami byty: autorefleksyjnosc,
skierowanie uwagi na warstwe formalna dzieta, subiektywizm, strategie dystansacyjne i
dekonstrukcja klasycznych modeli dramaturgiczno-narracyjnych. W eseju zreferowano
najwazniejsze definicje modernizmu w sztukach pieknych, wyrdzniajac te koncepcje
teoretyczne, ktore znalazty swe rozwiniecie w refleksji filmoznawczej. Autor artykutu okreslit
takze ramy temporalne zjawiska, eksponujac kluczowe dla modernizmu premiery filméw. Dla
opisu tendencji pomocna stata si¢ takze systematyzacja zjawiska zarowno w duchu
chronologii, jak réwniez w oparciu o kryteria estetyczne i $wiatopogladowe. Pod koniec eseju
autor zauwazyt pojawienie si¢ zjawiska neomodernizmu, bedacego nowoczesnym wariantem
kina modernistycznego poprzednich dekad.

Beata Kosinska-Krippner HEIMATFILM - ZARYS DZIEJOW GATUNKU

Autorka zarysowuje dzieje gtdwnego niemiecko-austriackiego produktu popkultury, jakim
jest gatunek filmowy zwany Heimatfilmem. W oparciu o prace E. Boa, R. Palfreyman,
Heimat - a German Dream... (2000) szkicuje - stanowiaca niezbedna podstawe dla
zrozumienia ewolucji Heimatfilmu - niezwykle bogata i skomplikowana histori¢ pojecia
Heimat, scisle zwiazanego z istotnymi zwitaszcza dla Niemiec wydarzeniami historycznymi.
Przypomina po krétce poprzednikow Heimatfilmu, a wigc filmy gorskie, przybliza
charakterystyke Heimatfilmow realizowanych w Ill Rzeszy, po czym szerzej omawia
klasyczne Heimatfilmy okresu zaraz powojennego i ztotych lat 50. oraz zmiany jakim gatunek
ulegat w latach 60., a takze kolejny etap jego ewolucji, a wiec krytyczny Heimatfilm lat 70 i
jego nastepcow z lat 80. Autorka prezentuje tez filmy z lat 90. i pierwszej dekady XXI wieku,
ktore mozna zaliczy¢ do nowego Heimatfilmu. Na koniec prezentuje wspotczesne heimatowe
konteksty w zyciu codziennym, popkulturze, mediach, ale tez w badaniach naukowych.
Probujac zapanowa¢ nad bogactwem materiatu filmowego i literatury przedmiotu autorka
starata si¢ przedstawi¢ tematyke heimatowa w piguice, taczac elementy teorii i historii



Heimatfilmu oraz dziejéw pojecia Heimat oraz zasygnalizowa¢ to, co w tej tematyce jest
obecnie aktualne.

Stefano Ciammaroni ARCHIWISTA NARODZIN | SMIERCI. JUTRZENKA 1 ,,MISE-
EN-MORT” W HISTORIOGRAFIACH WZOSKIEGO NEOREALIZMU

W swoim artykule Stefano Ciammaroni podejmuje polemike z tradycyjnym ujeciem
neorealizmu, rozpowszechnionym w historiografii filmoznawczej za sprawa francuskiej
krytyki filmowej (Bazin i Deleuze). Autor twierdzi, iz uznawanie neorealizmu za punkt
zwrotny w ewolucji jezyka filmowego nie powinno przestania¢ faktu, ze w filmach
zaliczanych do tego nurtu odnalez¢ mozna wiele elementow klasycznej narracji filmowej, a
nawet inspiracji wczesnym kinem. Zdaniem Ciammaroniego, uproszczeniem jest takze
uznawanie neorealizmu za "kino porazki”, w ktérym swiat "dzieje si¢" niezaleznie od dziatan
bohatera, pozbawionego wptywu na rozwdj wypadkdéw. Autor podkresla, ze neorealizm nie
powinien by¢ pojmowany wytacznie w kategoriach stylistycznych, z pominieciem aspektu
kontekstowego, odsytajacego do lokalnej, historycznej specyfiki Wtoch lat 40. Filmy
zaliczane do nurtu neorealistycznego petnity bowiem wazna funkcje psychospoteczna, ktorej
swiadectwami (analizowanymi na przyktadzie filmoéw: Rzym, miasto otwarte oraz Dni
chwafy) sa dla Ciammaroniego obrazy przemocy bedace reakcja na traumatyczne
doswiadczenia czasu wojny.

STARE FILMY - NOWE SPOJRZENIE

Malgorzata Hendrykowska, Marek Hendrykowski PIERWSZY POLSKI FILM
FABULARNY: ,,LE MARTYRS DE LA POLOGNE - PRUSKA KULTURA” (1908)
Hendrykowscy opowiadaja 0 odnalezionym przez nich we wrzesniu 2000 r., w podparyskim
archiwum Bois d'Arcy, filmie zatytutowanym Les Martyrs de la Pologne (w polskiej
literaturze przedmiotu znanym pod tytutem Pruska kultura). Odnalezienie tego filmu kaze
podwazy¢ jeden z saddw dotyczacych najwczesniejszego okresu naszej kinematografii,
mowiacy, ze pierwszym polskim filmem fabularnym jest zrealizowany w 1908 r. Antos
pierwszy raz w Warszawie. O filmie tym w 1907 roku Walter Panofsky pisat, ze przedstawiat
on brutalne wysiedlanie chtopéw polskich przez Hakate i ich bunt krwawo poskromiony
przez pruskich zotdakéw i ze film konczyt si¢ apoteoza - modlacym si¢ Polakom ukazywat
sie na niebie biaty orzet. Hendrykowscy podkreslaja, ze film ten byt jedna z pierwszych préb
opowiedzenia swiatu, za posrednictwem ozywionej fotografii, o nieistniejacej Polsce i 0
Polakach uwiktanych w dramatyczna historig. Autorzy opisuja sktadajacy sie z 12 epizodow
osmiominutowy film ujecie po ujeciu. Zarysowuja tez kontekst historyczny jego fabuty,
szukaja odpowiedzi na pytanie: Kto, dlaczego i dla jakiej publicznosci zdecydowat sig
zrealizowac ten film? Opisuja okolicznosci w jakich pokazywany byt w Warszawie w roku
1914, oraz z perspektywy genologicznej wpisuja go w 6wczesny model kina swiatowego
poruszajacego aktualne tematy spoteczno-polityczne.

Wojciech Swidzinski MIEDZY AWANGARDOWYM EKSPERYMENTEM A TANIM
HORROREM. EKRANIZACJE TWORCZOSCI EDGARA ALLANA POE PRZED 1939
ROKIEM

Kino przed 1939 rokiem fascynowato si¢ pisarstwem i osoba Edgara Allana Poe. W istotny
sposéb wptyneto takze na recepcje jego tworczosci. Przed 11 wojna $wiatowa Poe byt obok
Shakespeare'a, Conan Doyle'a i Dumasa najchgtniej ekranizowanym pisarzem - nie tylko w
USA, ale takze w Europie. Jako wywodzacy si¢ z Potudnia autor narodowy zwrdcit uwage D.
W. Griffitha i innych hollywoodzkich pionierow. Interesowato si¢ nim $rodowisko
nowojorskiej awangardy, czego dowodem jest eksperymentalny Upadek Domu Usherow



(1928) Watsona i Webbera. W Europie zainicjowany przez Baudelaire'a kult Poego
kontynuowali najznamienitsi przedstawiciele swiata kultury i sztuki: Paul Valéry, Claude
Debussy, Hanns Heinz Ewers, Karol Irzykowski. Tworcy filmowi nie pozostawali w tyle.
Swiadcza o tym dwa arcydzieta kina niemego: Student z Pragi (1913), inspirowany
Williamem Wilsonem, oraz Upadek Domu Usherow (1928) Jeana Epsteina. W latach 30.
pateczke pierwszenstwa przejeli hollywoodzcy twoércy kina grozy. Powstat wowczas cykl
niskobudzetowych produkcji, nie tyle mierzacych sig¢ z tworczoscia Poego, ile zerujacych na
niej. To zawlaszczenie wydaje sie jednym z najciekawszych momentéw w dziejach
dwudziestowiecznej recepcji twdrczosci Poego.

Marcin Pienkowski ,,NA NABRZEZACH” ELII KAZANA W MEANDRACH HISTORII
KINA

Legendarny film Na nabrzezach powstat dwa lata po zeznaniach Elii Kazana przed senacka
komisja senatora McCarthy'ego. Wielu historykdéw filmu uwaza, ze rezyser wykorzystat
szansg, by na ekranie usprawiedliwi¢ swoj czyn. Na nabrzezach stato sig ofiara historycznego
kontekstu, sugerujacego pewne odczytania i tropy interpretacyjne. Autor artykutu prébuje
zmierzy¢ sig z szeregiem stereotypow, ktore spowodowaty, ze film nie stat si¢ przetomowym
punktem w dziejach amerykanskiej kinematografii. W tekscie znajduje si¢ rowniez analiza
stylu filmowego Elii Kazana, nowatorskich metod pracy z aktorem i konstrukcji bohateréw.

Maciej Robert SOCREALIZM ,,A REBOURS” — ,,SKOWRONKI NA UWIEZI” JIRIEGO
MENZLA

Tekst proponuje analize Skowronkéw na uwiezi w rezyserii Jiriego Menzla - filmu, ktory
opisuje stalinowski terror w Czechostowacji w latach piec¢dziesiatych ubiegtego wieku. Autor
stara si¢ dowies¢, ze film ten, w przemysiny sposob dekonstruujac stylistyke filmu
socrealistycznego, odwaznie ukazuje - za co trafit na 20 lat na potki - prawdziwe oblicze
owczesnej rzeczywistosci.

Tadeusz Lubelski NASZA KOMEDIA NARODOWA

Autor analizuje polskie komedie filmowe, ktore sa ulubionym gatunkiem polskiej widowni.
W postaciach bohateréw, w warstwie obrazowej ze szczeg6lnym uwzglednieniem krajobrazu
i w jezyku dialogéw, wraz z kwestiami, ktdre weszty na state do jezyka potocznego, szuka
tresci odwotujacych si¢ do tozsamosci narodowej i wyobrazni zbiorowej. Poczawszy od
filmow przedwojennych (takich, jak cho¢by “Zapomniana melodia”, rez Tom i Fethke, 1938)
po "Dzien swira" (rez. Koterski, 2002) filmy te definiuja, kazdy na swoj sposéb, wspdlnote
narodowa. Lubelski wskazuje na nieusuwalna zaleznos¢ tych wyznacznikdéw od sytuacji
historycznej i politycznej. Réwnoczesnie daje dowdd na to, ze "wspdlnota $miechu” byta
zawsze jednym z najmocniejszych spoiw tozsamosci. Znakiem czasoéw jest wspotczesnie
ostra, zjadliwa krytyka tych sktadnikéw mitologii narodowej, ktore uchodzity za najbardziej
istotne, a potem ulegty degeneracji i zwietrzaty. Kulminacja tej tendencji jest film "Dzien
Swira" jest filmem, ktory poddaje wszystkie jej elementy wraz z jezykiem, bezlitosnej
demitologizacji i osmieszeniu.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki KINO SPONTANICZNE

Autor pisze o filmie jako sztuce improwizacji, ktora - jak podkresla- jest jedna z najbardziej
przez badaczy ignorowanych form twdrczosci filmowej. Zdaniem Gizyckiego pierwszymi
improwizatorami w historii kina byli bracia Lumiere, ktorzy ustawiali kamerg na statywie w
roznych miejscach i filmowali wszystko, co si¢ wydarzato przed obiektywem, zas pierwszym



swiadomym twérca filméw improwizowanych byt najprawdopodobniej Feliks Kuczkowski,
zapomniany pionier polskiej animacji. Niestety z jego préb nic nie przechowato si¢ do
naszych czasow. Natomiast pierwsza zachowana proba filmu spontanicznego jest zdaniem
autora Powrdt do rozumu Mana Raya (1923), ktory za sprawa wiasnie tego filmu stat sie
inicjatorem catego bezklatkowego nurtu w dziejach kina eksperymentalnego i prekursorem
filmu bezkamerowego. Filmy bezkamerowe, zwiaszcza abstrakcyjne, staty si¢ -zdaniem
autora -najwdzigczniejszym medium dla filméw spontanicznych. Gizycki omawia kilka prac
tego typu, m.in. Stana Brakhage'a i Normana McLarena, wspomina tez Davida Ehrlicha i
Jonasa Mekasa. Catos¢ zamyka Maty manifest filmu spontanicznego, ktérym autor
odpowiada na pytanie dlaczego warto robi¢ i oglada¢ filmy spontaniczne.

KSIAZKI O FILMIE

Teresa Rutkowska DYNAMIKA HISTORII

Rutkowska omawia ksiazke The New Film History. Sources, Methods, Approaches. Wybitni
badacze brytyjscy - James Chapman, Mark Glancy i Sue Harper - zebrali w tejze antologii
teksty, ktdre zarowno pod wzgledem metodologicznym i merytorycznym mozna wpisuja Si¢
w ramy nowego sposobu postrzegania historii filmu. Publikacja ta stara sie przetamaé
tradycyjny podziat na teori¢ i histori¢ filmu, oferujac szerokie spojrzenie na kluczowe
zagadnienia i obszary refleksji nad kinem (takie, jak studia nad recepcja filmu, gatunkowos¢,
kwestia autorstwa i pojecie filmu historycznego).

Tadeusz Lubelski PODZWONNE DLA FILMOWEGO LWOWA

Lubelski omawia ksiazke Barbary Gierszewskiej "Kino i film we Lwowie do 1939 r.".
Autorka zbadata lwowskie archiwa, prase i literature pamigtnikarska, by da¢ jak najpetniejszy
obraz zycia filmowego w jednym z najwazniejszych przedwojennych osrodkéw kultury
polskiej. Tam wydawano czasopisma filmowe na najwyzszym poziomie, tam tez zrodzito si¢
polskie filmoznawstwo uniwersyteckie i doskonata krytyka filmowa.

Beata Kosinska-Krippner MUNK - ARTYSTA NIEZASTAPIONY

Recenzujac ksiazke Marka Hendrykowskiego Andrzej Munk (Warszawa 2007) Kosinska-
Krippner podkresla, ze autor z pasja detektywa sledzi losy Munka, wydobywajac elementy tej
uktadanki z archiwow, dokumentow i ze strzgpdw ludzkiej pamieci, taczac je tak, by przy
dokumentacyjnej okazji tworzyly jeszcze pasjonujaca opowies¢. Wprawdzie biografia
rezysera - cho¢ krétka - nie potrzebuje anegdotycznego ubarwienia, to jednak pod pidrem
Hendrykowskiego kazdy najdrobniejszy fakt i watek zamienia si¢ w interesujaca, czesto
zaskakujaca - 1 co wazne - zwarta historig¢. Autor nie tylko przypomina kolejne etapy
prywatnego i zawodowego zycia rezysera (skrupulatnie odnotowane daty, nazwy i nazwiska),
ale tez wprowadza arcyciekawy kontekst rodzinno-towarzyski, przemycajac w przypisac¢
liczne smaczki i ciekawostki. Przypominajac te fakty, Marek Hendrykowski stara si¢ jednak
odpowiedzie¢ na pytanie, co waznego - z dzisiejszego punktu widzenia - po Munku pozostato,
co nowego whnidst do polskiej kinematografii, jakie w niej zajmuje miejsce i jakie uniwersalne
przemyslenia zawiera jego tworczosc.

Lukasz Maciejewski JAK MAMY Z2YC

Maciejewski recenzujac ksiazke Marka Hendrykowskiego Marcel £ozinski (Warszawa 2008),
podkresla, ze autor wychodzac od biografii i odkrywajac przy tym szereg zaskakujacych, a
nieznanych szczegdtow z artystycznego zyciorysu i.ozinskiego, ptynnie przechodzi do
catosciowego spojrzenia na te tworczos¢. W efektownych, czesto zaledwie kilkustronicowych
rozdziatach, czytelnik poznaje zaréwno cechy stylu rezysera, jego tworczosé, poglady i



priorytety; jak i szeroko uchwycona panorame nazwisk, zdarzen i emocji, ktore rdwnolegle
budowaty wyjatkowos¢ portretowanego.

Tadeusz Lubelski KRAKOWSKI PROJEKT CZTEROTOMOWEJ ,,HISTORII KINA”
Tekst prezentuje projekt czterotomowej Historii kina pod redakcja T. Lubelskiego, |I.
Sowinskiej i R. Syski, przygotowywanej w Instytucie Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu
Jagiellonskiego. W zamierzeniu autoréw ma to by¢ ksiazka wykorzystujaca nowe zrodta,
uwzgledniajaca przyjete dzi$ kryteria ocen i aktualne opracowania naukowe, ktéra w formie
kompetentnej narracji bedzie uczy¢ rozumienia dziejow kina, a zarazem stanowi¢ baze
lekturowa dla dalszych studiow.

KRONIKA

Karolina Kosinska KINO POLSKIE W KONTEKSCIE MIEDZYNARODOWY M.
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