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William Guynn PRZEKSZTAZCANIE HISTORII W FILMIE

W eseju bedacym rozdziatem ksiazki Film History autor odnosi si¢ do dwoch grup zagadnien.
Po pierwsze zastanawia sig, jaka jest relacja migdzy narracja historyczna a przesztoscia i
jakimi modelami narracyjnymi postuguja sie historycy oraz filozofowie historii. Po drugie
bada, jak filmy przeksztatcaja przesztosc¢ historyczng i jakie sa réznice migdzy historycznymi
strategiami w dyskursach filmowych w opozycji do pisanych? Najwazniejszym punktem
odniesienia jest tu trzeci tom dzieta Ricoeura Time and narrative, pod tytutem Narrative time.
Ricoeur okresla powinnosci historyka. Ma on wiernie rekonstruowaé przesziosé¢, przede
wszystkim szukajac wsparcia w dokumentach jako §ladach tego, co byto. Modele historycznej
mimesis Ricoeur identyfikuje, odwotujac sie do Platonskiej koncepcji ,,najwyzszych
rodzajow”, w zaleznosci od stosunku historyka do badanej przesztosci: przesztos¢ moze by¢
traktowana jako to, co tozsame, to, co rézne i to, co analogiczne. Kolejno omawiane przez
Ricoeura stanowiska Collingwooda, Certeau i White’a sa egzemplifikacja powyzszych modeli
dyskursu. W dalszym ciagu Guynn zastanawia si¢ nad tym, jak funkcjonuje filmowy dyskurs
historyczny, odwotujac si¢ do teorii filmu. Pod tym katem analizuje dwa filmy historyczne:
dokument montazowy Upadek dynastii Romanowych radzieckiej rezyserki Esfir Szub oraz
fabularna Podréz komediantéw Theo Angelopoulosa.

PRAWDA MITU, PRAWDA HISTORII

Roman Wiodek ,,PATRZ KOSCIUSZKO NA NAS Z...” EKRANU

Autor analizuje filmy o Tadeuszu Kosciuszce. W 1913 r. we Lwowie zrealizowano
»Kosciuszke pod Ractawicami”. Film, mimo ze na poty amatorski, spetnit wazne zadania
patriotyczne ukazujac — w przededniu | wojny — walke przeciw Rosji. Odnaleziony jesienia
2009, poddawany jest obecnie renowacji. Efektowne dzieto propagandowe Pod jarzmem
tyranow (1916), zachecajace Polakow do walki u boku Austro-Wegier i Prus, nakrecit w
Krakowie niemiecki rezyser Franz Porten. Pierwsza mifos¢ Kosciuszki (1929) zaprzepascita
szans¢ ukazania bohatera w zyciu prywatnym. Kulminacja Kosciuszki pod Racfawicami
(1938) Jozefa Lejtesa byta tytutowa bitwa; ze wzgledow na sytuacje spoteczna w Owczesnej
Polsce zminimalizowano w filmie udziat chtopow, natomiast ostrzezenie przed rosyjska
zaborczoscia pozostato aktualne. Po Il wojnie Naczelnik — najpierw walczacy w Stanach, a
potem przeciw Rosji — okazat sie¢ by¢ postacia zbyt kontrowersyjna, co satyrycznie pokazat
Antoni Bohdziewicz w Kaloszach szczescia (1958).

Bartosz Kazana W CIENIU ELZBIETY. FILMOWE WIZERUNKI MARII STUART

Maria Stuart, krolowa Szkocji, scigta w 1587 roku przez Elzbiete I, nalezy do najbardziej
tragicznych postaci w historii Europy. Przez cate zycie pozostawala w cieniu angielskiej
kuzynki, z ktdra taczyly ja nie tylko wigzy krwi, ale takze zawite relacje polityczne. Jako
prawnuczka Henryka VII byta bowiem prawowita pretendentka do tronu Anglii. W swoim
artykule Kazana sledzi zmieniajacy si¢ na przestrzeni lat sposob przedstawienia szkockiej
krolowej w kinematografiach réznych krajow, poczawszy od jednominutowej inscenizacji
scigcia whadczyni (1895), przez zrealizowany w duchu faszystowskiej propagandy film Carla
Froelicha (1942), az po najwazniejsze produkcje tego nurtu — Marie, krélowg Szkotdw (1971)
Charlesa Jarrotta i dwuczesciowy film BBC Proch, zdrada i spisek (2004) Gillesa



MacKinnona. Kazana osadza swoje rozwazania zarbwno w kontekscie historycznym, jak i
filmoznawczym. Analizuje réwniez sposéb interpretacji roli Marii Stuart przez tak rozne
aktorki, jak Katherine Hepburn, Vanessa Redgrave czy Clémence Poésy.

Alicja Helman HISTORIA, LEGENDA, FANTAZJA. FILMOWE PORTRETY
PIERWSZEGO CESARZA

Woczesniej znany gtéwnie sinologom, Pierwszy Cesarz zaczat budzi¢ powszechne
zainteresowanie, kiedy w 1974 roku odkryto terakotowa armi¢ w jednym z najwickszych i
najbogatszych na $wiecie zespotdw grobowych. Autorka kresli zyciorys cesarza Qin Shi
Huanga, ktory zainicjowal powstanie tej niezwyklej nekropolii. Przywotuje tez mity i
legendy, jakimi obrastat niemal kazdy dotyczacy go fakt (jego pochodzenie, budowa
Wielkiego Muru, zamachy, etc.). To wiasnie gtdwnie zamachy na zycie wladcy inspirowaty
rezyserow filmowych i autoréw seriali telewizyjnych poswigconych Qin Shi Huangowi.
Nieodzownym uzupetnieniem musiat by¢ oczywiscie watek romansowy. Helman omawia
najwazniejsze filmy, w ktdrych bohaterem (niekoniecznie pierwszoplanowym) jest Pierwszy
Cesarz. Autorka zauwaza, ze z wyjatkiem filmu Hero Zhanga Yimou, ktéry ukazuje Qin Shi
Huanga jako wielkiego wiadce, w innych filmach Pierwszy Cesarz zwykle portretowany jest
jako wiadca okrutny, bezwzgledny, apodyktyczny, tyran pozbawiony ludzkich uczug,
megaloman zadajacy boskich prerogatyw. Fabuty tych filmow stanowia niekiedy trudny do
rozwiktania splot historycznych faktow, legend, a przede wszystkim watkéw czysto
fantastycznych bedacych rezultatem inwencji scenarzystow.

Karolina Kosifnska TO, CZEGO NIE MA. RELACJE | WSPOMNIENIA KOBIET Z
POWSTANIA WARSZAWSKIEGO JAKO GOTOWE, A NIEZREALIZOWANE
SCENARIUSZE FILMOWE

W polskich filmach fabularnych poswieconych Powstaniu Warszawskiemu nie ma kobiet.
Pojawiaja si¢ oczywiscie postacie kobiece jako sanitariuszki, taczniczki, kobiety w cywilu.
Ale zawsze tylko widziane, nigdy patrzace, zawsze symboliczne, nigdy petnokrwiste, zawsze
stuzebne, nigdy samodzielne i autonomiczne. Jesli juz sa bohaterkami (w sensie
dramaturgicznym, nie historycznym), to czyjegos dramatu, nie tyle pozbawione, ile
niedopuszczone do gtosu. Ich narracje, chocby, a moze przede wszystkim te
najpowszedniejsze, pozostaja nieprzedstawione, ukryte za wielkimi, epickimi narracjami
bohateréw. Tekst poswigcony jest wiasnie kobiecym ,,mikronarracjom”, wspomnieniom
kobiet, ktore walczyty i zyly w Warszawie w czasie Powstania 1944. Wspomnienia te daja
szanse Spojrzenia na zryw w nowy sposéb, uwzgledniajacy specyficznie kobiece
doswiadczenie Powstania. Relacje kobiet, ze wzgledu na swa plastycznos¢, a takze odrebnose,
stanowia bardzo czgsto gotowe, a niezrealizowane scenariusze filmowe.

Stawomir Sikora ZYWE POMNIKI. PAMIEC | ZAPOMNIENIE W FILMIE ,,GYUMRI”
W trzesieniu ziemi, ktére nawiedzito armenskie miasto Gyumri w 1988 roku, zginegto
przynajmniej 25 tysiecy ludzi. Jedna trzecia ofiar stanowity dzieci. Jana Sevéikova w swoim
filmie (realizacja projektu trwata cztery lata) podejmuje bardzo ciekawa probe ukazania
pamieci tego traumatycznego wydarzenia. Jej film nie jest jednak tylko proba rekonstrukcji
zdarzen, siega glebiej: od zapisu wydarzen (filmy, fotografie), pamigci owych wydarzen
przechodzi do dzisiejszego stanu swiadomosci, obecnego rowniez wsrdd tych, ktorzy tylko
posrednio zostali dotknigci katastrofa, dzieci urodzonych po tragedii, a czesto noszacych
brzemi¢ swego zmartego rodzenstwa. W ten sposéb Sevéikova dotyka réwniez pamieci
posttraumatycznej.



Pawel Uherek PIERWSZY SOJUSZNIK, CZYLI TRZECI CZEOWIEK. HISTORIA |
INNI

Kazdy zapis, w tym réwniez o charakterze historycznym, staje si¢ narracja, a kazda narracja
musi skorzysta¢ z tropu, czyli ,tonacji”, ,,sposobu” prezentacji opowiesci. Gra wideo nie
odtwarza wigc historii przez przywotanie obrazow przesztosci, lecz przez wybor
charakterystycznego tropu. Jedna z gtdwnych cech tropu gry jest posta¢ bohatera, ktdry
przywotuje cechy heroséw kultury oralnej: odwage, mestwo, poswigcenie ... . Taki bohater
moze stana¢ w sytuacji tragicznej. Tragizm faczy si¢ z doznaniami immersyjnymi i
doswiadczeniem ,,bycia-w-§wiecie”. Dzigki tak opowiedzianej historii powraca przestanie
etyczne, powraca pierwotny zwiazek czynu i odpowiedzialnosci. W ten sposob moze zostaé¢
dopowiedziany, uzupetniony, dyskurs historiograficzny. Kwestie te zostaja oméwione na
przyktadzie gry Velvet Assassin — opowiesci o dziataniach dywersyjnych w okresie Il wojny
swiatowej na terenach okupowanych przez hitlerowcow.

HISTORIA I POLITYKA

Anita Bielanska WEZOSKI FILM HISTORYCZNY OKRESU FASZYZMU, CZYLI W
GARDEROBIE HISTORII

Autorka analizuje dwa wtoskie filmy kostiumowe wyprodukowane w latach trzydziestych XX
wieku, wpisujac je w kontekst polityki historycznej rezimu Mussoliniego. Zaréwno 1860 (rez.
Alessandro Blasetti, 1933), jak i Scypion Afrykarski (rez. Carmine Gallone, 1937), postugujac
si¢ historycznym kostiumem, przekazywaty, w mniej lub bardziej zawoalowany sposéb, tezy
oficjalnej propagandy. Ideologiczna podstawe fabuty 1860 stanowia koncepcje wypracowane
przez czotowego teoretyka faszyzmu, Giovanniego Gentile, zgodnie z ktorymi rzady
Mussoliniego miaty by¢ ostatnim ogniwem epoki Risorgimenta. Z kolei Scypion Afrykariski
wykorzystuje mit starozytnego Rzymu w celu propagowania wsréd widzow kultu wodza
(,,ducismo™). Oba filmy stanowia przyktad wktadu kinematografii w ksztattowanie si¢ pojecia
wioskiej tozsamosci narodowej w kraju liczacym sobie wéwczas zaledwie siedemdziesiat lat.

Anna Miller ZABOJSTWO ALDO MORO WEDZ£UG MARCO BELLOCCHIA, CZYLI O
KONTESTACYJNYCH PRAGNIENIACH | ZEUDZENIACH (,,WITAJ, NOCY”)

Anna Miller analizuje film Marco Bellocchia Witaj, nocy, ktory podejmuje temat najbardziej
wstrzasajacej zbrodni politycznej w dziejach powojennej Republiki Wioskiej: dokonanego w
1978 r. przez Czerwone Brygady porwania oraz zabdjstwa Aldo Moro, wielokrotnego
premiera Italii i 6wczesnego lidera Partii Chrzescijansko-Demokratycznej. Dzieto Bellocchia,
okrzyknigtego w pierwszej potowie lat 60. za sprawa swego debiutu Piesci w kieszeni (I pugni
nel tasca, 1965) prekursorem ,kina kontestacji”’, bedac medialna rekonstrukcja oraz
fabularyzacja tragicznego epizodu z 1978 r., stanowi jednoczesnie swoista refleksje nad
»Klgska utopii” oraz probe rozliczenia si¢ rezysera z bliskimi mu niegdys lewackimi
pogladami. Swiatopogladowy aspekt filmu — gtos sprzeciwu wobec wszelkiego fanatyzmu
politycznego — wspotistnieje tu z tonem osobistym, ktéry podkresla zamieszczona dedykacja
~mojemu ojcu” otwierajaca film. Ow swoisty ,,dwugtos” jest — zdaniem Miller — podkreslany
przez poetyke filmu, nieustannie oscylujaca migedzy realizmem a oniryzmem.

Ewa Fiuk OD ,NIEMIEC JESIENI4” DO ,NIEMIEC 09”. HISTORIA FRAKCJI
CZERWONEJ ARMII I JEJ FILMOWE MULTIPLIKACJE

Tekst jest préba analizy filmowego obrazu terroryzmu zachodnioniemieckiego od momentu
jego narodzin az po czasy wspotczesne, w ktdrych co rusz rozbrzmiewaja (gtéwnie medialne)
echa niegdysiejszej dziatalnosci Frakcji Czerwonej Armii. Ten ponad 30-letni okres w
powojennej historii RFN stanowi niezwykle wazny element niemieckiej tozsamosci



narodowej, spotecznej i kulturowej. Nie spos6b zrozumie¢ wspotczesnych Niemiec oraz
aktualnego stanu ich kultury filmowej bez znajomosci tej czesci historii tego kraju, rowniez
historii medialnej. Fiuk charakteryzuje pokrotce genezg powstania oraz istotg dziatalnosci
RAF-u, a takze analizuje, w porzadku chronologicznym, mozliwe przyczyny zainteresowania
ta tematyka na gruncie filmu niemieckiego, wskazujac jednoczesnie wyrazne zwiazKi
istniejace w tym kontekscie miedzy historia Niemiec a historia filmu niemieckiego. Autorka
wspomina tez o spotecznej recepcji problemu samego terroryzmu oraz jego medialnych, a
przede wszystkim filmowych obrazow.

Grzegorz Bubak HISTORIA JAKO ARCHETYP KINA WEGIERSKIEGO. SPOJRZENIE
NA 1956 ROK Z DZISIEJSZEJ PERSPEKTYWY, CZYLI NAJNOWSZE FILMY O
REWOLUCJI

Tekst jest analiza najnowszych filmoéw wegierskich, ktére opowiadaja o tragicznych
wydarzeniach pazdziernika 1956 roku. Nieustajaca potrzeba powracania do przesztosci byta
widoczna jeszcze przed upadkiem komunizmu w filmach takich klasykdw jak Istvan Szabo,
Miklds Jancsd, Zoltan Fabri czy Marta Mészaros. Sugerowatoby to, ze pdzniej historia bedzie
rownie waznym motywem tej kinematografii. Jednakze zmiany systemowe z przetomu lat 80.
i 90. wcale nie sprowokowaty urodzaju produkcji o tematyce historycznej, nawet mimo braku
cenzury. Nowa rzeczywistos¢ okazala si¢ po prostu duzo ciekawsza. Niewykluczone, ze
rewolucja pazdziernikowa (ta wegierska) na dtugie lata odesztaby catkowicie w zapomnienie
(a tego przeciez chciat Kadar), gdyby nie 50 rocznica tragicznych wydarzen. Na ekrany
wegierskich kin trafito wtedy kilka filmow prezentujacych rozne perspektywy i sposoby
realizacji. Zwiastunem ponownego zainteresowania ta tematyka byto dzieto Marty Mészéros,
Niepochowany, a po nim kolejne: Mansfeld (rez. Andor Szilagyi), Wolnos¢ i mifosé (rez.
Krisztina Goda), Ch/opcy z ulicy Sfonecznej (rez. Gyorgy Szomjas).

Artur Patek ,,ALIJA BET” W FILMIE

Alija bet, czyli tajna imigracja Zydow do Palestyny w okresie, gdy kraj ten byt brytyjskim
terytorium mandatowym (1920-1948), wzbudzita zainteresowanie nie tylko historykéw, ale
rowniez filmowcow. Stato si¢ tak, gdyz ruch ten odegrat znaczaca rol¢ w procesie tworzenia
Panstwa Izrael i stat si¢ czescia swiadomosci zbiorowej Zydow. Filmografia aliji bet sktada
si¢ z tytutdbw zrealizowanych w lzraelu, Stanach Zjednoczonych, Wioszech, Francji i
Rumunii. Sa wsrdd nich produkcje kinowe i telewizyjne, fabularne i dokumentalne, wystawne
realizacje i kameralne dramaty. Wprawdzie nie wszystkie przetrwaty probe czasu, ale dzigki
tasmie filmowej utrwalone zostaty miejsca i s$wiadkowie oraz szczegdlna atmosfera
towarzyszaca tamtym wydarzeniom.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki NOS KENTRIDGE’A

Autor zaczyna swoje rozwazania od poréwnania Nosa Gogola z opera Dymitra
Szostakowicza wedtug tej sztuki, wystawiona w Metropolitan Opera w Nowym Jorku
Przypomnienie, ze biograf kompozytora — Sotomon Wotkow jako pierwszy zobaczyt w Nosie
Szostakowicza dzieto autobiograficzne, staje sie¢ zas okazja do nakreslenia zawitosci
artystycznych loséw Szostakowicza. Kolejne akapity Gizycki poswigca rezyserowi i
scenografowi wspomnianego nowojorskiego spektaklu - Williamowi Kentridge’owi, Gizycki
przybliza dziewie¢ filméw Kentridge’a powstatych w latach 1989-2003 tworzacych cykl,
ktorego bohaterem jest niejaki Soho Eckstein, fikcyjny magnat przemystowy. Pisze tez jak
doswiadczenie animatora Kentridge wykorzystuje w swoich spektaklach teatralnych i



inscenizacjach oper, w ktérych zawsze duza role odgrywaja projekcje (m.in. w Nosie
Szostakowicza).

KSIAZKI1 O FILMIE

Karolina Kosinska WIELKI NIEMOWA W POLSCE

Recenzja dwuczesciowej publikacji Filmoteki Narodowej wydanej z okazji stulecia polskiego
filmu. Sto lat polskiego filmu. Kino okresu Wielkiego Niemowy (cz. I: Poczgtki, 2008, cz. II:
Od wielkiej wojny po ere dzwieku, 2009) to dwie bogato ilustrowane antologie prezentujace
mato znane meandry historii filmu niemego w Polsce.

Konrad Klejsa HISTORIA — ANALIZA - RECEPCJA

Recenzja pracy zbiorowej Film i historia. Antologia (2008) pod redakcja lwony Kurz. Konrad
Klejsa zwraca uwage, ze publikacja ta przynajmniej czesciowo wypetnia dotkliwa luke w
polskim filmoznawstwie, jaka jest znikoma liczba przektadow - zwilaszcza ksiazek
autorskich, ale rowniez toméw zbiorowych. Omawiajac kolejne teksty, Klejsa zauwaza, ze
dobdr artykutow zmusza czytelnika do przeformutowania wczesniejszych wyobrazen
dotyczacych zwiazkow miedzy filmem i historia, m.in. dlatego, ze relacje te nie dotycza
wytacznie filméw historycznych, ale takze tych, ktore w czasie produkcji okreslane sa jako
wspotczesne. W odniesieniu do zwiazkdw miedzy filmem a pamigcia (zarowno ta
»prywatna”, jak i zakorzeniana w oficjalnych praktykach kulturowych) recenzent zauwaza, ze
koncept ten uswiadamia nam, iz historia faktycznie stracita dzis ,,monopol na przesztos¢”. W
podsumowaniu czytamy, ze trudna do przecenienia wartoscia antologii jest to, ze dostarcza
ona teoretycznej bazy do rozwazan o funkcjach historii w kinie oraz o sposobach uprawiania
,uhistorycznionej” analizy filmu. Tom ten jest réwniez zacheta do ponownego wkroczenia na
obszar badan nad recepcja.

Alicja Helman W STRONE SYNTEZY

Recenzja ksiazki Krzysztofa Loski Poetyka kina japorskiego. Zdaniem recenzentki jest to
praca na gruncie polskim prekursorska jesli chodzi o rozlegtos¢ obszaru badawczego,
wieloaspektowos¢ ujecia i dokonane syntezy. Wedilug Loski o obliczu kinematografii
japonskiej w rownej mierze decyduje ,,japonskos¢” co uniwersalnos¢, umiejetnos¢ adaptacii i
przetworzenia kodéw wywodzacych si¢ z innych kultur i innych modeli kina, w pierwszej
kolejnosci hollywoodzkiego, ale i europejskiego. Loske interesuje zarowno stosunek kina do
rzeczywistosci spotecznej, jego zwiazki z tradycja, specyfika gatunkowa, tendencje
rozrachunkowe, uwiktania ideologiczne etc. Nie pomijajac kwestii wptywow zachodnich,
korzystania z hollywoodzkich badz europejskich konwencji, omawia to, co wytworzyta
tradycja japonska: sposOb organizacji przestrzeni, rola, jaka w japonskiej kinematografii
niemej odgrywat benshi, sktonnos¢ do kompozycji diagonalnych, korzystanie z typowo
japonskich elementow scenografii  (modularyzm architektury wnetrz), sieganie po
epizodyczne formy narracji, odwotywanie sie do wzoréw malarstwa s$redniowiecznego i
drzeworytow z epoki Edo etc.
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