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Temat: Awangarda i film
W numerze m.in.:
AWANGARDOWE INSPIRACJE

Aleksander Wodjtowicz CHARLIE W INKIPO. CHAPLIN WEDZUG PIERWSZEJ
AWANGARDY

Artysci z kregu Pierwsze] Awangardy postrzegali stworzona przez Chaplina kreacje
Charliego przez pryzmat wilasnych zatozen estetycznych i swiatopogladowych. Widzieli w
jego filmach znaczenia wykraczajace poza walory komediowe, a Chaplinowska burleska
nieoczekiwanie stawata sie wyktadnia senséw filozoficznych. Przygody trampa byty dla nich
figura dylematdw, ktore trapity wspotczesnego cztowieka — reifikowanego i degradowanego
przez cywilizacje owladnieta idea wcielania w zycie projektow modernizacyjnych. W ramach
tych interpretacji Charlie bywat humanista, anarchista oraz tricksterem, ktory za pomoca
strategii subwersji demaskowat absurdalny charakter konwencji spotecznych i kulturowych.

Anna Taszycka SWIAT NA WSPAK. ,PRZYGODA CZEOWIEKA POCZCIWEGO”
FRANCISZKI | STEFANA THEMERSONOW JAKO FILM-WALIZKA

Autorka podejmuje si¢ przeanalizowania Przygody cz/owieka poczciwego (1937) w oparciu 0
projekcje wspak. Mozliwos$¢ odtwarzania filmu od konca do poczatku sugerowat w 1975 r.
sam Stefan Themerson w liscie do Clyde’a Jeavonsa. Taszycka stwierdza, ze projekcja tego
filmu wspak jest jak najbardziej mozliwa, a ponadto ujawnia nowe mozliwosci odbioru i
interpretacji. Autorka wskazuje na przemyslana i spojna koncepcje catosci (rozumianej jako
potaczenie projekcji tradycyjnej i tej na wspak) oraz na autotematyczny charakter filmu
swiadczacy o jego surfikcyjnej naturze. Przygode... mozna tez sytuowaé w Szerszym
kontekscie dzigki kolistosci jej struktury (poczatek bedacy koncem i vice versa). Zwiazane z
tym wyjscie poza dotychczasowe przyzwyczajenia odbiorcze pozwala uznaé, ze
Themersonowie wyprzedzaja swoj czas, poniewaz zapowiadaja pozniejsze o kilkadziesiat lat
poszukiwania filmu strukturalnego i filmu rozszerzonego. Dodatkowo Przygoda... okazuje si¢
W ujeciu Taszyckiej swego rodzaju filmowym palindromem, ktérego sens
objawia si¢ zarowno w tradycyjnej, jak i odwrotnej projekcji. Jest to rowniez — jesli chodzi o
strukture — swoisty film-walizka.Jego dwie idealnie symetryczne (te same, ale nie
takie same) czesci sktadaja si¢ w catkiem nowa jakos¢, ktéra zaczyna zy¢ autonomicznym
zyciem.

Rafal Syska RALPH STEINER, PIONIER WSROD EKLEKTYKOW LUB ,,JAK
PIEKNIE FALUJE WODA”

Syska prezentuje sylwetke artystyczna i twdrczos¢ Ralpha Steinera (1899-1986), ktdérego
pochodzenie, losy oraz biograficzne i towarzyskie uwarunkowania stanowity
symptomatyczny wzor kariery amerykanskiego awangardzisty poznych lat 20. i 30. XX w.
Jak twierdzi autor, amerykanska awangarda filmowa — wbrew utartym sadom — nie narodzita
si¢ w 1943 r. w chwili premiery Sieci popofudniowych (Meshes of the Afternoon) Mayi Deren
i Alexandra Hammida, ale istniata juz od ponad dekady, rozwijata si¢ w osobnych nurtach,
stworzyta namiastke artystycznej bohemy i wydata na swiat gromadke utalentowanych
tworcow. Jednym z najwybitniejszych przedstawicieli tego nurtu byt wiasnie Ralph Steiner.
Przeglad twdrczosci tego rezysera Rafat Syska konczy stwierdzeniem, ze najwazniejsza dla
Steinera byta nie technika i formalne aspekty kina, ale mozliwos¢ ukazywania piekna



falujqcej wody (wyrafinowana plastyka obrazéw pozbawiona odniesien znaczeniotworczych),
co stato si¢ tematem jego najstynniejszego filmu — H20 (1929).

FILM W PROCESIE DEKONSTRUKCJI

Stan Brakhage METAFORY WIZJI

Tekst Stana Brakehage’a — jednej z najciekawszych postaci w historii awangardy filmowej —
jest fragmentem jego ksiazki Essential Brakhage. Selected Writings on Filmmaking by Stan
Brakhage (2001). Rezyser snuje poetycka, petna gier stownych refleksje nad tytutowymi
metaforami wizji. Ustanawia i stara si¢ opisa¢ swoista relacje miedzy okiem kamery a okiem
twarcy, filmowca. Charakteryzujac rozmaite metafory widzenia, sledzi z pozoru oczywiste, a
jednak petne tajemnic funkcje ludzkiego oka i szuka przetozenia tychze funkcji na praktyke
filmowca, odnajduje ich echa w pracy kamery. Brakhage dostrzega przy tym, ze ludzkie oko
(jego oko) zdolne jest do kazdego wyobrazenia (otwiera przed nami nieograniczona
rzeczywistosc), zas oko kamery to pierwotny klamca (oferuje nam same ograniczenia i
zludzenia).

WIELE GALEZI TEGO SAMEGO DRZEWA. Z Jonasem Mekasem rozmawia Andrzej
Pitrus

Wywiad z Jonasem Mekasem — wybitnym przedstawicielem amerykanskiej awangardy
filmowej, pisarzem, poeta, filmowcem, ale tez wspoétzatozycielem pisma ,,Film Culture” i
tworca Anthology Film Archive (instytucji zajmujacej si¢ popularyzowaniem,
archiwizowaniem i konserwacja filmoéw eksperymentalnych). Okazja do rozmowy byt
przyjazd Mekasa na 50. edycje Krakowskiego Festiwalu Filmowego, podczas ktorego
wreczono mu  nagrode Smoka Smokdéw, przyznawana wybitnym twdrcom filmow
dokumentalnych i animowanych w uznaniu catoksztattu dorobku artystycznego. Andrzej
Pitrus pyta m.in. o metody pracy rezysera, specyfike kina awangardowego i wspoétczesna
sztuke.

Beata Kosinska-Krippner AWANGARDA AUSTRIACKA. PETER KUBELKA -
KUCHARZ FILMOWIEC

Portret Petera Kubelki — jednego z najbardziej znanych austriackich artystow, legendy
migdzynarodowej awangardy filmowej po Il wojnie $wiatowej. Autorka omawia filmy
Kubelki w kolejnosci ich powstawania, ukazujac ewolucje jego pracy wynikajaca z
nieustajacych préb artysty dotarcia do istoty kina. Szkicujac biografie Kubelki, Kosinska-
Krippner stara si¢ ukaza¢ bogactwo osobowosci artysty, ktory Kieruje si¢ w zyciu zasada
despecjalizacji, integrujaca rozmaite obszary kultury (film, gotowanie, architektura,
archeologia). Ukazuje go jako rezysera, wykltadowce, podrdznika, prelegenta, performera,
filozofa, etnologa, kucharza i muzyka. Omawia jego najwazniejsze zyciowe projekty
(Austriackie Muzeum Filmu, Anthology Film Archive, The Invisible Cinema). Odnotowuje
tez przyktady wptywu Kubelki na innych artystow.

Andrzej Pitrus ,THE NIGHT JOURNEY”: >>GRA<< BILLA VIOLI W
POSZUKIWANIU NOWYCH PRZESTRZENI

We wstepie artykutu Pitrus zaznacza, ze sztuka wideo od poczatkéw swego istnienia starata
si¢ zdefiniowaé¢ przestrzen nieco inaczej niz kino. Wynikato to m.in. z intencji samych
tworcow, pragnacych podkresli¢ odrebnos¢ srodkéw wyrazu nowego medium, ale tez z
czynnikow obiektywnych: w sztuce wideo (inaczej niz w kinie) odbiorca nie tylko obcowat z
przestrzenia kadru, ale widziat tez urzadzenie. Ponadto film — w klasycznym rozumieniu —
montowany byt liniowo, jako sekwencja uje¢, natomiast wideo dawato sposobnosé



wykorzystania m.in. strategii mise-en-page. Owa ambiwalencja kwestii przestrzeni w sztuce
wideo jest tez widoczna w twdrczosci Billa Violi. Pitrus charakteryzuje wybrane prace artysty
oraz jego instalacje o charakterze immersywnym, ale przede wszystkim skupia si¢ na
interaktywnym projekcie The Night Journey, ktérym Viola po raz pierwszy nawiazat do
technologii stosowanych w grach wideo. Projekt ten nie tylko wykorzystuje stworzona dla
gier platforme technologiczna, ale tez mechanike typowa dla tego rodzaju rozrywki. Pitrus
przeprowadza szczegbétowa analize¢ projektu, wiasciwych mu mozliwosci nawigowania i
interaktywnego odbioru. Zauwaza réwniez, ze The Night Journey w istocie skupia si¢ na
immersji i dekonstruuje mechanike klasycznej rozgryweki.

Dagmara Rode ,LANDSCAPE FILM” - O PEWNYM EPIZODZIE W HISTORII
BRYTYJSKIEGO FILMU AWANGARDOWEGO

Autorka skupia si¢ na fenomenie brytyjskiego nurtu landscape film z lat 70. Pojawit si¢ on w
okresie dominacji tendencji strukturalnej wsrdd rezyserow awangardowych. Filmy tego nurtu
ztagodzity radykalna perspektywe kina strukturalnego za sprawa przyjemnosci ptynacej z
samych wizualnych wiasciwosci obrazu filmowego. Jak wskazuje Deke Dusinberre, filmy te
zapewniajq o iluzyjnosci kina przez zmysfowos¢é pejzazu i jednoczesnie o materialnej naturze
procesu reprezentacji, ktory podtrzymuje owg iluzyjnosé. Rode, powotujac sie na ustalenia
Davida Curtisa, historyka filmu awangardowego, wychodzi od opisu sposobu, w jaki pejzaz
byt wykorzystywany przez filmowcow w okresie wczesnego kina, a nastepnie krotko omawia
kontekst filmu strukturalnego, powotujac si¢ na wyniki badan P. Adamsa Sitneya i Petera
Gidala. W dalszej czesci artykutu autorka poddaje analizie wybrane dzieta dwaoch
najwazniejszych artystow tego nurtu: Williama Rabana i Chrisa Welsby’ego.

FILMOWE OSWAJANIE AWANGARDY

Ewa Mazierska REWIZJE HISTORII POLSKI A ,,MIEKKA AWANGARDA” FILMOWA
LAT SZESCDZIESIATYCH

Punktem wyjscia tekstu Mazierskiej jest okreslenie granic definicyjnych terminu
»~awangarda”. Autorka przywotuje dwie gidwne interpretacje tego pojecia: szersza (jako
dziatanie artystyczne, ktére przesuwa granice tego, co uchodzi za norme w danej dziedzinie
sztuki) oraz wezsza (jako pomniejszy styl artystyczny rozwijajacy si¢ rownolegle, lecz w
sposéb polemiczny, w stosunku do stylow gtéwnych). Na tle takiego wiasnie rozgraniczenia
»awangard” prezentuje nastepnie trzy polskie filmy (Salto /1965/ Tadeusza Konwickiego,
Bariere /1966/ Jerzego Skolimowskiego i Molo /1969/ Wojciecha Solarza). Przynaleznosé¢
tych filméw do nurtu awangardowego moze budzi¢ watpliwosci, dlatego Mazierska opatruje
je etykietka ,,mickkiej awangardy”. Filmy te pod wzgledem formalnym nosza wiele znamion
stylu awangardowego, takich jak zniesienie rozréznienia miedzy rzeczywistoscia a
nierzeczywistoscia, niespojnos¢ narracyjna i rozdzielenie warstw konstytuujacych film. Z
punktu widzenia dziejow kina polskiego mozna je zatem uzna¢ za smiate eksperymenty w
zakresie narracji filmowej. Zastosowanie w tych filmach swoistego na wpdt awangardowego
stylu nie byto celem samym w sobie, ale stuzyto opowiedzeniu o ludziach, ktorzy czuja sie
zniewoleni przez otaczajace ich opowiesci, a takze podjeciu sporu o histori¢ i tozsamosé
polska.

Krzysztof Loska MIZOSC | POLITYKA — JAPONSKA NOWA FALA

Autor prezentuje przeglad problematyki filmow, ktore we wspodtczesnych ujeciach
filmoznawczych kwalifikuje si¢ jako przynalezace do tzw. japonskiej nowej fali (nuberu
bagu). Popularne poréwnania z francuska nouvelle vague prowadza jednak do dostrzezenia
podobienstw zaledwie powierzchownych, sugeruja raczej wtérnos¢ i nasladownictwo.



Tymczasem filmy japonskich rezyserow z pokolenia lat 60. wyrozniato nowatorskie
powiazanie ptaszczyzny erotycznej i politycznej oraz osadzenie w okreslonym kontekscie
historycznym, catkowicie odmiennym od europejskiego. W przypadku japonskiej nowej fali
nie mamy jednak do czynienia ze spojnym przedsiewzieciem, ale raczej z pokrewienstwem
tematycznym oraz obecnoscia statych motywdéw przewodnich (co ciekawe, sami tworcy
niechetnie postugiwali si¢ okresleniem nuberu bagu, a nawet prowokacyjnie odrzucali
zasadnos¢ jego stosowania). W filmach tego pokolenia daje si¢ rowniez dostrzec nieche¢ do
klasycznego kina opartego na wrazeniu realnosci, sktonnos¢ do postugiwania si¢ nielinearna
fabuta, rozbijania ciagtosci czasoprzestrzennej oraz burzenia mechanizmdw identyfikacji, a co
za tym idzie — upodobanie do technik dystansujacych, tworzacych efekt obcosci.
Powinowactwo duchowe tworcow tego pokolenia dostrzegamy réwniez w spojrzeniu na
problem podmiotowosci.

Alicja Helman CHINSKA AWANGARDA FILMOWA | JEJ KONTEKSTY

Jak zauwaza Alicja Helman, pojecie awangardy w odniesieniu do sztuki chinskiej, w tym
takze sztuki filmowej, pojawito si¢ w obrebie dekady 1979-1989, powszechnie zwanej Nowa
Era. W sferze ideologicznej i zyciu intelektualnym pojawito si¢ wowczas zjawisko okreslane
mianem Wielkiej Dyskusji Kulturalnej albo Goraczki Kulturalnej. Autorka szczegdétowo
analizuje rozmaite czynniki i uwarunkowania (m.in. ekonomiczna i polityczna modernizacja,
tzw. chinski modernizm, negowanie socrealizmu, odwotywanie si¢ do tradycji kultury i sztuki
chinskiej, zagrozenie ,,westernizacja”), ktore wptynety na uksztattowanie si¢ tego, co dzis
mozemy uzna¢ za chinska awangarde. Analiza kolejnych filmow prowadzi autorke do
konkluzji, ze cate kino Piatej Generacji mozna uzna¢ za awangardowe w scistym sensie tylko
wowczas, gdy awangarde potraktujemy bardzo szeroko - jako praktyke artystyczna
wychodzaca poza obowiazujace konwencje, a tworce awangardowego — jako outsidera badz
buntownika. Jesli natomiast awangarde bedziemy pojmowac jako odrgbny nurt twdrczosci
filmowej (z wiasnym systemem produkcji i rozpowszechniania, a zwtaszcza z wiasnymi
tworcami, krytykami, publicznoscia etc.), to woweczas trzeba stwierdzi¢, ze tak rozumianej
awangardy w kinie chinskim rzeczywiscie nie byto.

W STRONE NOWEJ SZTUKI

Marcin Gizycki ANIMACJA — ABSTRAKCJA. NARODZINY NOWEJ SZTUKI

Film abstrakcyjny — zauwaza Gizycki — liczy sobie niemal tyle lat, ile samo malarstwo
abstrakcyjne. W latach 1910-1912 Arnaldo Ginna i Bruno Corra (czyli bracia Corradini)
prowadzili eksperymenty z ,.symfoniami” i ,sonatami” barwnymi, czyli sekwencjami

obrazéw malowanych przezroczystymi farbami na czystej tasmie filmowej. Zadna z tych
realizacji nie zachowata si¢ do naszych czasow, ale dzieki szczegétowym opisom mozna je
sobie wyobrazi¢ i uzna¢ za pierwsze przyktady filmu abstrakcyjnego. Gizycki przywotuje
rowniez innych tworcow, ktorzy planowali zrealizowanie takich filméw (Pablo Picasso), a
nawet przygotowywali wstepne rysunki i snuli rozwazania teoretyczne (Léopold Survage).
Stwierdza rowniez, ze film abstrakcyjny od samego poczatku byt zwigzany konceptualnie
z muzyka. W dalszej czesci artykutu autor przedstawia bogate osiagnigcia Vikinga Eggelinga
w dziedzinie kina abstrakcyjnego oraz zawite i pasjonujace losy jego wspotpracy z Hansem
Richterem. W eseju czytamy rowniez o Walterze Ruttmannie, ktory swoja koncepcje filmu
abstrakcyjnego rozwijat niezaleznie od Eggelinga i Richtera. Swoje rozwazania Gizycki
konczy stwierdzeniem, ze zmagania z ta malarsko-filmowo-abstrakcyjna materia trwaja
nieprzerwanie od pierwszych eksperymentdéw braci Corradinich, a dzis komputer otworzyt
przed nimi nowe, niespenetrowane obszary.



Antoni Michnik ,,GESAMTKUNSTWERK” W DOBIE POSTMODERNIZMU. PETER
GREENAWAY | WALIZKI TULSE’A LUPERA

Tekst dotyczy ztozonego multimedialnego projektu Tulse Luper Suitcases autorstwa Petera
Greenawaya. Ow projekt obejmuje filmy, ksiazki, wystawy, strony internetowe, gre on-line
oraz rozmaite przedsigwzigcia teatralne. Michnik zastanawia si¢ nad tym, w jakim sensie
mozna ten ambitny projekt potraktowa¢ jako wspdiczesna realizacje koncepcji
Gesamtkunstwerku. Podazajac za mysla Odo Marquarda, analizuje rézne sposoby rozumienia
tego pojecia, zastanawiajac si¢ nad tym, czy w dobie estetyki fragmentu dzieto totalne ma
racj¢ bytu. W drugiej cze¢sci tekstu autor dekoduje zawarte w projekcie znaczenia, odstaniajac
systemy, jakimi Greenaway postuguje si¢ przy jego organizacji, a takze tworzywa, jakich
uzywa przy jego konstrukcji. Nastepnie autor wpisuje omawiane przedsigwzigcie w kontekst
XX-wiecznych inicjatyw artystycznych, szczegoélnie intensywnie $ledzac znaczenia toposu
walizki.

Jacek Swidzinski MIEDZY NOSTALGIA A MELANCHOLI4.
>>\/IDEOPERFORMANCE<< JOZEFA ROBAKOWSKIEGO ,,Z MOJEGO OKNA” -
PROBA REKONSTRUKCJI I ANALIZY

Autor rekonstruuje konceptualna akcje performance J6zefa Robakowskiego, bedaca geneza
filmu Z mojego okna. Traktujac przytozona do szyby okiennej kamerg wideo jako rekwizyt w
performance, Robakowski badat relacje indywidualnego podmiotu i swiata zewnetrznego. W
filmie z 1999 roku obrazy rejestrowane w ciagu dwudziestu jeden lat postuzyty
Robakowskiemu do zilustrowania wymyslonej przez siebie nostalgicznej opowiesci
zapelnionej postaciami i zdarzeniami z pamiegci zbiorowej okresu PRL i wczesnej 11l RP.
Jednoczesnie, sugerujac swoja manipulacje, Robakowski narzuca widzowi filmu krytyczny
stosunek do proponowanej wizji historii. Zdaniem Swidzinskiego, videoperformance
traktujacy o relacjach podmiotu z czasem naznaczony jest rozszczepieniem miedzy nostalgia
a melancholia. Pozycja ta odtwarza kondycje ludzkiego podmiotu usytuowanego zawsze
»pomiedzy”.

Bartosz Kazana SPADKOBIERCY AWANGARDY: GEOFFREY JONES

Tworczos¢ Geoffreya Jonesa (1931-2005), angielskiego realizatora krétkich filmow
sponsorowanych o tematyce przemystowej, jest mato znana nie tylko przeci¢tnemu widzowi,
ale takze fachowcom. Dzieje si¢ tak mimo iz w okresie najwigkszej aktywnosci Jonesa — w
latach 60. — jego filmy cieszyty si¢ na tyle duzym zainteresowaniem, ze niektére pokazywano
w kinach, a najbardziej znany z nich — Snow (1963) — byt nominowany do Oscara. Bartosz
Kazana analizuje filmy Jonesa jako przyktad mistrzowskiego i nowatorskiego wykorzystania
mozliwosci montazu, opartego na idealnej synchronizacji obrazu 1 dzwigku. Autor
umiejscawia takze tworczos¢ angielskiego rezysera w kontekscie historycznym, wskazujac na
jej zrodta w filmie awangardowym i dokumentalnym przetomu lat 20. i 30.

Stawomir Sikora AWANGARDA | TRADYCJA W CIENIU TERRORYZMU.
TRANSKULTUROWE KINO LEONARDA RETELA HELMRICHA

Sikora prezentuje dokumentalna twérczos¢ Leonarda Retela Helmricha, ktérego nazywa
mistrzem ptynnej wedréwki kamery. Retel Helmrich filmuje ,z reki”, wykorzystujac
skonstruowany wedle wiasnego projektu statyw, zwany steadywings, ktory pozwala na bardzo
ptynne manewrowanie kamera. Dzigki temu rezyser osiaga w swoich filmach efekt ptynnego
poruszania si¢ w filmowanej rzeczywistosci, zyskuje mozliwos¢ wejscia w tg rzeczywistosé
tak, by kamera stata si¢ doskonale niewidoczna dla protagonistéw. Jego filmy czesto sktadaja
si¢ z codziennych wydarzen nietworzacych jasnych nitek narracyjnych. Rezyser koncentruje
si¢ na rzeczywistosci potudniowo-wschodniej Azji, zwhaszcza Indonezji, i stara si¢ ja chwytac¢



w procesie zmian i transformacji. Sikora nazywa Retela Helmricha rezyserem
Htranskulturowym” (m.in. ze wzgledu na indonezyjsko-holendersko-zydowskie pochodzenie)
i podkresla, ze jego obrazy nie sa w prosty sposéb reprezentacja narzucona z zewnatrz. To
spojrzenie réwniez od srodka, albo tez spojrzenie z granicy. Autor zwraca réwniez uwage na
awangardowos¢ tego spojrzenia i decyduje si¢ nazwac¢ Retela Helmricha Wiertowem XXI
wieku (m.in. ze wzgledu na ciekawe rozwiazania montazowe, poszukiwanie i wiaczenie
niespodziewanych punktéw widzenia, ale tez z uwagi na podobienstwo pracy kamery w
filmach Retela Helmricha do pracy, jaka wykonuje ludzkie oko).

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki SCHIZOFRENICZNY SURREALIZM EKRANU

Autor przedstawia swoje refleksje dotyczace wyszperanej w antykwariacie ksiazki Williama
Earle’a Surrealizm of the Movies (1987). William Earle (1919-1988), wyktadowca filozofii na
Northwestern University w Chicago, byt autorytetem od egzystencjalizmu i fenomenologii.
Pozostawit po sobie kilka ksiazek o tematyce filozoficznej i jedna poswiecona Kinu, ktéra —
wbrew tytutowi — nie jest wcale historia filmu surrealistycznego, ale zbiorem erudycyjnych i
wyjatkowo zjadliwych esejow o tradycyjnym Kinie. Rozwazania filozofa dotyczace ontologii
kina prowadza go do konkluzji, ze surrealizm jest wpisany w istotg kina. Gizycki zauwaza, ze
pasjonujace eseje Earle’a czyta si¢ w duzej mierze jak manifest kina antyrealistycznego.
Chciatoby si¢ wigc tezy filozofa skonfrontowac z praktyke — wiadomo bowiem (z oktadki
ksiazki odkrytej w antykwariacie), ze Earl zrealizowat ponad 20 ,surrealistyczno-
dadaistycznych” filmow. Niestety, prézno ich szuka¢ w filmotekach, sklepach czy Internecie.
Gizycki pyta: A moze po prostu nigdy nie powstaty, sq tylko dadaistyczno-surrealistycznym
zartem?

KSIAZKI O FILMIE

Sylwia Kotos ,,JESLI WIESZ, CO CHCE POWIEDZIEC”... O POLSKIM BOHATERZE
FILMOWYM

Recenzja ksiazki Katarzyny Taras ,,Egoista” czy Edi. Bohaterowie najnowszych polskich
filmow — rekonesans. Autorka proponuje podziat bohateréw tych filmow na okreslone grupy:
bohateréw czasu przetomu, tych, ktérzy wybrali zto, inteligentow, plebejuszy, bohateréw
trzydziestoletnich. Podziat ten zwraca uwage na zasadnicza roznice migedzy ksiazka a innymi
tekstami poswigconymi Kinu wspotczesnemu, ktore zainspirowaty autorke. To nie
perspektywa gender jest tu najwazniejsza — wedtug Taras o mentalnosci bohaterow
filmowych decyduje nie ich pte¢, ale raczej ich wybory zwiazane ze statusem spotecznym i
majatkowym, frustracje pokoleniowe wywotane przemianami politycznymi i ekonomicznymi,
roznice w spojrzeniu na tradycje i historie oraz dylematy moralne zwiazane z determinizmem
srodowiskowym.

Sebastian Jagielski JEGO EKSCELENCJA MICHAEZ WASZYNSKI

W ksiazce Cziowiek, ktdry chciaf byé ksieciem Samuel Blumenfeld odkrywa nieznane fakty z
zycia i tworczosci zapomnianego dzisiaj Michata Waszynskiego, rezysera, ktory w
przedwojennej Polsce zrealizowat, na przestrzeni zaledwie dziesicciu lat, czterdziesci
kasowych filméw. Blumenfeld koncentruje si¢ na powojennych, wiosko-hiszpanskich losach
Waszynskiego. Z detektywistyczna dociekliwoscia rekonstruuje kolejne etapy jego zyciorysu
(m.in. stuzba w armii gen. Andersa, nieprawdopodobna ,,przemiana” w ksiecia) i kariery
(m.in. wspotpraca z Williamem Wylerem, Josephem L. Mankiewiczem, Orsonem Wellesem;
stworzenie wraz z Samuelem Bronstonem imperium filmowego w Hiszpanii). Blumenfeld



ujawnia w swojej biografii misternie zaplanowana maskarade Waszynskiego i rozwiewa
plotki otaczajace postac rezysera, ktorych autorem nierzadko byt on sam.
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