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CAMP - DOBRY SMAK ZLEGO SMAKU

Fabio Cleto MIEDZYNARODOWA INTRYGA. SZPIEDzZY POP | SZYKOWNE
SEKRETY LAT 60

Esej Fabio Cleto opowiada o tym, w jaki sposéb Nowy Jork AD 1964 stat sie scena eksplozji
campu. Na specyfike tego czasu skladata si¢ 6wczesna kultura wizualna, kult celebrytow,
ostentacyjna konsumpcja, kwestie przemian w optyce gender, a takze subkulturowa subwersja
oraz zjawisko zawtaszczania i prob odzyskiwania campu przez r6zne grupy spoteczne.
Paradoksalna ekonomig “pop-tajnosci” potowy lat 60. okresla zlozona narracja
przenikajacych si¢ wzajem fenomendw trzech "ikon przetrwania” (Jamesa Bonda, Susan
Sontag i Victora J. Banisa). Kazda z nich jest w inny sposob ulokowana na spektrum
kulturowej widzialnosci. Punkty na tym spektrum wyznacza po pierwsze ironiczne
przywrocenie przez Bonda brytyjskiej wyzszosci (nad Ameryka) oraz ponowne nadanie
przezen znaczenia meskiemu spojrzeniu, po drugie, kobiece zakwestionowanie $wigtosci
wyzszej kultury przez camp Susan Sontag, a po trzecie, ambiwalentna strategia przetrwania
realizowana przez gejowskiego tajnego agenta, Jackie Holmesa, posta¢ powiesci pulp piora
Victora J. Banisa. Te trzy formy campu reprezentuja roznorodne, ztozone sposoby
wykorzystywania campu przez instytucje, intelektualistow, kobiety i gejow. Wykorzystania te
wskazuja zarébwno na rywalizacje, jak i na bliskos¢, ktdra lokuje je na spektakularnej scenie
kulturowej owego czasu, zaludnionej przez szpiegdw z ich tajnymi intrygami.

Karolina Kosinska CAMPOWY ANDROGYN. ,,ROCKY HORROR PICTURE SHOW”
JIMA SHARMANA

Rocky Horror Picture Show, film Jima Sharmana oparty na sztuce Richarda O'Briena (Rocky
Horror Show), to jeden z najbardziej klasycznych przyktadéw kina kultowego. To takze jeden
z tych filméw, ktore w petni, jawnie i catkiem swiadomie wykorzystuja strategic i estetyke
campu. Wiasnie zgodnie z ta strategia konstruowane i dekonstruowane sa wzory pici i
seksualnosci trojga bohateréw: Franka oraz pary Janet i Brada. Podczas gdy narzeczeni
reprezentuja przesadnie uproszczony stereotyp purytanskiego ideatu kobiecosci i meskosci,
Frank rozbija wszelkie normy oraz kategorie piciowe i seksualne. Cho¢ sam siebie nazywa
stodkim transwestytq z transseksualnej Transylwanii, nie mozna go jednoznacznie okreslic.
Przychodzi z innego $wiata i reprezentuje porzadek zupetnie inny od tego, ktory jest
konstruowany przez spoteczne, "ziemskie" normy. To posta¢, ktora sytuuje sie nie tyle na
granicy podziatu ptciowego, ile poza nim. Zachowuje przy tym pelni¢ erotycznej mocy, jest
androgynem, ktory fascynuje i uwodzi zaréwno Brada, jak i Janet. Kochanek taki, istota bez
zdefiniowanej pici, to pewnego rodzaju model, oniryczny symbol przejscia, inicjacji,
androgynizacji, ktora aplikuje "niewinnej" parze. Dzigki niemu, czy tez przez niego, Brad i
Janet wypadaja z idealnych rél, a tym samym otwieraja si¢ na rzeczy dotad im nieznane, na
wolnos¢ kreowania wiasnej tozsamosci i na seksualnos¢ w ogole.

Joanna Kulas O OKNIE WYSTAWOWYM KSIEGARNI BOLESZAWA PRUSA. NA
MARGINESACH CAMPU

W artykule przedstawiona zostata krytyka tekstu reklamowego bozonarodzeniowej witryny
Wydawnictwa Literackiego w Ksiegarni Naukowej im. Bolestawa Prusa w Warszawie z 2008



r. Autorka odkrywa subwersywny wymiar wystawy, oferujacej klientom ksiazki na prezenty
pod choinke, w jej gtdwnym elemencie: lustrze. Zamiarem tworcow byto wpisanie reklamy w
kontekst swiat, wykorzystanie atmosfery bozonarodzeniowej i jej podstawowych atrybutow
do zwigkszenia sprzedazy. Zanurzona w kontekscie spoteczno-politycznym, demaskujaca
mechanizmy dziatania handlu i konsumpcji w dzisiejszym swiecie, witryna nabiera potencjatu
krytycznego. Reklama WL staje si¢ karykatura utopii wolnego rynku, w ktorym klient nie tyle
"moze", ile "musi” wybiera¢. Koniecznos¢ mozliwosci konsumpcji - owa ukryta struktura
handlu - okresla charakter zycia cztowieka we wspotczesnym obozie: kampie. Camp okresla,
zdaniem autorki, strategi¢ percepcyjna wywotujaca przyjecie postawy krytycznej. CAMP
staje si¢ zatem narzedziem deziluzji KAMPU.

ESTETYKA SZOKU

Paulina Kwas DYSKRETNY UROK SURREALIZMU W TWORCZOSCI FILMOWEJ
WALERIANA BOROWCZYKA

Autorka podejmuje kwesti¢ niejednoznacznosci i kontrowersji, jakie towarzyszyty recepcji
twadrczosci filmowej Waleriana Borowczyka. Wigkszos¢ filméw Borowczyka, wsrdd nich
rowniez te okreslane jako "erotyczne", wymyka sie bowiem regutom klasycznego kina, a
nawet Kina artystycznego, sytuujac si¢ - jak twierdzi Kwas - gdzies na granicy awangardy
filmowej, sztuk plastycznych i prowokacyjnego eksperymentu formalno-tresciowego. Autorka
stawia w tekscie hipoteze, wedle ktorej Borowczyk jako rezyser byt twdrca prezentujacym
temperament surrealistyczny. Podazajac tym tropem, w dalszej czesci szkicu Kwas analizuje
biograficzne uwiktanie Borowczyka w ruch surrealistyczny oraz wskazuje na pokrewienstwa
miedzy $wiatopogladem nadrealistycznym a postawa tworcza Waleriana Borowczyka. Tekst
konczy analityczne omowienie filmu Borowczyka Opowiesci niemoralne (1974) z
perspektywy elementdéw swiatopogladu i estetyki surrealistycznej.

Marta Olszewska-Jonczyk WITALNOSC KINA PRZEBIEGA PRZEZ JEGO ZEE, A NIE
DOBRE GUSTY —,,DIABEZ” ANDRZEJA ZUEAWSKIEGO

Autorka analizuje wyraznie obecne w Diable wiasciwosci filmowego stylu Andrzeja
Zutawskiego, oscylujace wokot kategorii kiczu, i wskazuje rzeczywiste zrodta odbiorczego
dyskomfortu w zetknieciu z rzekoma tandeta. Swiadome naruszenie “"dobrego smaku" w
filmie, ktory stat si¢ przyczyna ostrego konfliktu rezysera z dwczesnymi wiadzami, okazuje
si¢ - z perspektywy przekraczajacej ograniczenia wartosciujacych sadow przybierajacych
pozory naukowego obiektywizmu - radykalnym eksperymentem wytracania z artystycznych i
poznawczych konwenansOw. Stosowanie utozsamianego z kiczem arsenatu srodkow, jako
metoda docierania do marginalizowanych obszarow kultury, staje sie siegajacym gtebokich
struktur narzedziem dekonstrukcji zarowno samej kategorii Kiczu, obnazajacej swoja
definicyjna pozornos¢, jak i rejonu uswigconych mitdw narodowych i egzystencjalnych.

Piotr Mirski DWIE TWARZE ALEXANDRA JODOROWSKY’EGO

Autor prezentuje sylwetke oraz tworczos¢ Alexandra Jodorowsky'ego. Na wstepie przybliza
jego posta¢, mtodos¢ oraz poczatki dziatalnosci artystycznej. W dalszej czesci krytycznej
analizie zostaja poddane trzy najstynniejsze filmy rezysera - Fando i Lis, Kret, Swieta gora.
W drugiej czesci tekstu Mirski proponuje odczytanie tych dziet w kluczu przedstawionym
przez Susan Sontag w Notatkach o campie. W tym ujeciu sztucznos¢ czy przesadnosé
obrazéw Jodorowsky'ego przestaja by¢ czyms negatywnym.

Andrzej Pitrus KEVIN SMITH | JEGO X-SWIAT



Autor podejmuje si¢ proby opisu specyficznego $wiata filmoéw Kevina Smitha - rezysera
czesto okreslanego mianem krola kina generacji X. Pitrus zauwaza, ze swego rodzaju
mistrzem dla Smitha byt Richard Linklater, autor gtosnego filmu Slacker (1991). Jednak w
przeciwienstwie do Linklatera, ktéry zaczat poszukiwa¢ takze innych tematow, Smith
zachowat niemal catkowita konsekwencje i poswigcit si¢ krytycznej obserwacji zycia swoich
rowiesnikdw. Przeglad fabut i tematyki filméw pozwala Pitrusowi stwierdzi¢, ze wsrod
amerykanskich rezyserow niezaleznych Kevin Smith w najbardziej konsekwentny sposob
odwotuje si¢ do nieco juz zapomnianej strategii "ztego smaku". Smith poszukuje rozwiazan
pozwalajacych mu dokona¢ radykalnej, a jednoczesnie brikolazowej dekonstrukcji
popkultury. Nie tylko siega po "oswojone™ matryce kultury dominujacej, by wypetni¢ je
zaskakujaca trescia, ale takze w sposéb programowy szokuje wulgarnoscia i skatologicznym
humorem.

KOJACY UROK KICZU

Joanna Stacewicz HOLLYWOODEN HEART. FILMOWA KARIERA ELVISA
PRESLEYA

W toku swojej kariery aktorskiej Elvis Presley zagrat w ponad 30 filmach fabularnych. Jego
filmowe debiuty, datujace si¢ na druga potowe lat 50., byty obiecujace. Obrazy te wpisywaty
si¢ w popularny nurt kina opowiadajacego historie mtodych buntownikdéw, a sam Presley
szykowany byt na nastepce Jamesa Deana. Splot rozmaitych okolicznosci udaremnit jednak te
plany i odmienit bieg jego Kkariery aktorskiej. Wkrotce wykrystalizowat si¢ specyficzny model
filmu z udzialem Presleya, tzw. Elvis movie - konwencjonalna produkcja o schematycznej
fabule i papierowych bohaterach, znacznie odbiegajaca jakoscia od standardow pierwszych,
rokujacych wiele nadziei obrazéw. Ta seria banalnych muzycznych komedii niefortunnie
skategoryzowata caty filmowy dorobek Presleya. Obecnie wiele sposrod tych produkcji
doczekato si¢ juz rehabilitacji, a w toku dyskusji nad aktorskim talentem piosenkarza
ujawniane sa kolejne tytuty znakomitych filmow, w ktorych, z winy swojego menedzera,
Presley nie zagrat.

Iwona Sowinska DWUZNACZNY POWAB. OPERA W KINIE

Zwiazki kina z opera maja dituga histori¢ i nie sprowadzaja si¢ wytacznie do filmoéw zwanych
operowymi. Opera moze uobecnia¢ si¢ w kinie takze na dwa inne sposoby. Po pierwsze,
literatura operowa stanowi bogaty rezerwuar muzyki, ktéra kino adaptuje dla swoich potrzeb i
wykorzystuje w charakterze "ilustracji". Po drugie, w zaskakujaco wielu filmach znalez¢
mozna epizody, w ktérych opera - jej ogladanie, stuchanie, wykonywanie, komentowanie czy
inna aktywnos¢ majaca z nia zwiazek - jest elementem S$wiata przedstawionego. Autorka
koncentruje uwage na wybranych filmach wiasnie tego rodzaju, traktujac je jako wypowiedz
na temat opery, a zwlaszcza pewnej osobliwosci jej recepcji. Cieszac si¢ bowiem oficjalnym
prestizem, opera stanowi wyzwanie dla wspoétczesnej wrazliwosci. Kino reprodukuje
powszechnie stosowane sposoby radzenia sobie z tym problemem.

Agnieszka Morstin-Poptawska HISTORIA PEWNEGO ZEUDZENIA. TEORIE KICZU |
,,PODWOJINE ZYCIE WERONIKI” KRZYSZTOFA KIESLOWSKIEGO

Pierwsza czg¢s¢ tekstu zawiera opis trzech teorii kiczu: Hermanna Brocha, Abrahama Molesa i
Milana Kundery. Opis ten stwarza podstawe teoretyczna analizy Podwadjnego zycia Weroniki
Krzysztofa Kieslowskiego, ktdra stanowi druga czes¢ tekstu i skupia sig na takich zjawiskach,
jak egzaltacja, prymat estetyzmu, tzw. religia pickna, ktamstwo estetyczne. W zakonczeniu
autorka stwierdza, ze analiza tego filmu pozwala wskaza¢ pojecia sktadajace si¢ na stownik
Kiczu najwyzszej proby, jednak nie uwaza, by byt to kicz grozny, bowiem sam fakt, ze



jestesmy go w stanie zidentyfikowac¢ i podda¢ refleksji krytycznej oznacza, ze swiadomosé
Kiczu jest obecnie znacznie wyzsza niz to miato miejsce w pierwszej potowie XX wieku.
Kiczu bardziej si¢ dzis uzywa, niz si¢ go przezywa, pozwalajac sobie na rézne style
uczestnictwa w kulturze oferujacej zarowno tandetne uciechy, jak i egzaltowane estetyczne
wzloty w postaci filmu Krzysztofa Kieslowskiego.

Lukasz Maciejewski GNI1J4CY PAN M£0ODY. O KINIE TIMA BURTONA

Tim Burton nalezy do najciekawszych rezyseréw kina amerykanskiego. Zywiotem jego kina
jest pastisz i ironia, uwznioslenie kiczu i campu, zonglerka cytatami i aluzjami, chociaz nie
sposob odmdwi¢ mu takze niezwyklej konsekwencji w powracaniu do tych samych tematow,
pytan i obsesji. Maciejewski zwraca uwage na oryginalnos¢ artystycznego zamierzenia Tima
Burtona - rezysera, ktdry czerpiac z popowych klisz, robi to zawsze na zasadzie przewrotnej,
inteligentnej gry w znaczenia. W opinii Maciejewskiego Burton jest we wspotczesnym kinie
kim$ w rodzaju filmowego sprzedawcy mitdw, ktdére leza na smietniku pop-kultury, ale w
ujeciu twolrcy Soku z Zuka tacza si¢ zawsze z wyrafinowanymi aluzjami literackimi,
filozoficznymi i psychologicznymi.

AKSJOLOGIE

Waldemar Frac OBIEKTYWIZM SUBIEKTYWNYCH PRAGNIEN.
TRANSCENDENCJA ZMYSEOWOSCI W ,,UCZCIE BABETTE” GABRIELA AXELA
Tekst podejmuje namyst nad dominujacym statusem zmystowosci w kulturze wspotczesnej i
wypltywajacymi stad konsekwencjami ideowymi. Uczta Babette Gabriela Axela - ascetyczny
formalnie obraz - jest w zewnetrznym ujeciu afirmacja owej zmystowosci, a przy giebszym
wejrzeniu sproblematyzowaniem przekonania o jej prymacie: ujawniajac fundamentalna role
zmystowosci w konstruowaniu sensu, jednoczesnie wskazuje dla niej wewnetrzne granice.
Prawdziwe zmystowe spetnienie wyznacza limes: probuje ono transcendowa¢ samo siebie.
Postawa protagonistow ujawnia takze wtornos¢ rozroznien dobrego i ztego smaku. Samo
roznicowanie kwestii smaku ma by¢ znaczacym przejawem obiektywistycznej aksjologii.
Prowadzi ono w konsekwencji do odrzucenia relatywizmu ufundowanego na subiektywnosci
indywidualnych wrazen. W filmie wciaz przejawia sie sposéb myslenia objawiajacy
aksjologiczny obiektywizm: prawdziwa sztuka nie zalezy od indywidualnych upodoban czy
gustow, przekracza to, co subiektywne, i osiaga wymiar artystycznej doskonatosci. Film zdaje
si¢ nawiazywac¢ do Uczty Platona, ukazujac droge transcendencji, jaka dokonuje si¢ za
posrednictwem zmystéw. W ten sposob wskazane zostaty konsekwencje i ograniczenia
relatywizmu, ktory dzis wydaje si¢ szczegolnie istotnym wyznacznikiem kultury.

Stawomir Sikora PORTRET PODWOJNY. WIZERUNEK DEPRESJI

Beyond the Forest. Life in a Dying Culture in Transylvania Geralda Igora Hauzenbergera jest
filmem przynajmniej kilkuwarstwowym. Zgodnie z podtytutem opowiada on o
zamierajacej/wymierajacej, siegajacej jeszcze XII wieku kulturze emigrantéw niemieckich w
Transylwanii. Ale ten ogolny portret jest w istocie osobliwym portretem podwdjnym:
mezczyzny 1 kobiety mieszkajacych w oddalonych od siebie miejscowosciach. Jak sadze,
dzieki temu mechanizmowi zestawienia autorowi udaje si¢ wykreowac ptaszczyzne gtebszego
rozumienia, ale i zrozumienia dla Johanna Schuffa, postaci co najmniej kontrowersyjnej z
uwagi nie tyle na mtodziencza przesztos¢ (jako nastoletni chtopiec wstapit do oddziatow
Waffen SS), ile raczej na obecnie wyznawane rasistowskie poglady, ktore nie przeszkadzaja
mu jednoczesnie w stworzeniu szczegolnych relacji z miejscowymi Cyganami. To portret
niejednoznaczny, ale tez osoba Schuffa staje si¢ soczewka pozwalajaca na glgbsze



zrozumienie wagi ideologii w zyciu cztowieka, pozwalajaca spojrze¢ tez inaczej na zawita
histori¢ Europy.

POP-REAKTYWACJA

Mitosz Klobukowski O PEWNEJ TENDENCJI KINA POPULARNEGO

Celem rozwazan autora jest wskazanie nowej tendencji, ktéra pojawita si¢ w Kinie
popularnym. Refleksje Ktobukowskiego skupiaja sie wokdt najnowszych odston cykli filméw
opowiadajacych o przygodach bohaterow kultury masowej - Jamesa Bonda i Batmana.
Analizujac nowe wecielenia postaci oraz kolejne préby podjecia mitow kultury popularnej, a
zarazem doszukujac si¢ uniwersalnosci figur herosow i ich losow w Jungowskiej psychologii
gtebi oraz w schemacie monomitu zaproponowanym przez Josepha Campbella, autor zestawia
"odswiezone" produkty kultury masowej z ich wczesniejszymi formami. Wydaje sig, ze
tendencja dominujaca w najnowszym Kinie popularnym, polegajaca na wysuwaniu na
pierwszy plan prawdopodobienstwa, psychologizacji postaci czy aspektow moralnych ich
dziatan oraz na oddalaniu si¢ od typowo ludycznych zrodet sztuki masowej, wcale nie
prowadzi - wbrew zamierzeniom tworcow - do stworzenia wybitnego kina, a wiedzie jedynie
na artystyczna mielizne i powoduje zagubienie cech dystynktywnych heroséw popkultury o
psychologicznej, mitycznej i basniowej proweniencji.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki KINO ODWROCONEGO CZASU

Mato opisanym fenomenem kina jest nurt, ktéry mozna by umownie nazwaé¢ "kinem
odwrdconego czasu". Odwracanie (detournement) dziet sztuki, w tym takze filmow,
praktykowali juz w pierwszych latach po Il wojnie $wiatowej letrysci. Zaopatrywali oni m.in.
filmy z gatunku kung-fu w nowe, rewolucyjne dialogi. Dobrym przyktadem kina
odwrdconego czasu moze by¢ kreskowka Lorelei Pepi "Happy & Gay™ (2009), utrzymana w
stylu wczesnych dzwigkowych filméw animowanych, ale za bohaterow majaca gejow i
lesbijki. W interesujacy sposob odwracania konwencje starych filmow Guy Maddin, m.in. w
takich filmach, jak The Saddest Music In the World czy Cowards Bend the Knee (oba z 2003),
w ktorych miesza style i gatunki, wprowadzajac w nie zakazane niegdys tresci i motywy.
Odwracanie czasu w Kinie uprawiaja tez niektorzy tworcy zwiazani z ruchem found footage.
Na szczeg6lna uwage zastuguje zwiaszcza tworczos¢ Martina Arnolda, ktory rozkiada
hollywoodzkie filmy na pojedyncze klatki, by znalez¢ w nich ukryte tresci.

KSIAZKI O FILMIE

Ewa Mazierska KINO BEZPOSREDNIE W SOCZEWCE MIROSEAWA PRZYLIPIAKA

Autorka recenzji ksiazki Mirostawa Przylipiaka Kino bezposrednie. 1960-1963 (2008)
umieszcza ja w kontekscie fascynacji jej autora problemem filmowego realizmu oraz
obserwowanym od pewnego czasu wzmozonym zainteresowaniem filmem dokumentalnym.
Autor Kina bezposredniego krytycznie studiuje retoryke twdrcOw direct cinema, ktorzy
przekonywali widzow, ze przed nimi zaden filmowiec nie wszedt w tak intymny zwiazek z
rzeczywistoscia, ale rowniez analizuje same filmy, by dowiedzie¢ sig, czy spelniaja one
obietnice ich tworcow. Przylipiak dochodzi do wniosku, ze retoryka filmow rozmija si¢ z
retoryka tworcow. Zarazem autor ksiazki umieszcza dzieta "bezposredniowcow" w szerokim
kontekscie historyczno-politycznym i kulturowym. Podsumowujac, Mazierska uznaje Kino
bezposrednie za wybitne studium o dokumencie, zastugujace na przektad na jezyk angielski.



Barbara Kita PRZEEOMOWE FILMY W SUBIEKTYWIE PIOTRA ZAWOJSKIEGO
Recenzja ksiazki Piotra Zawojskiego zatytutowanej Wielkie filmy przefomu wiekow.
Subiektywny przewodnik, w ktorej autor prezentuje przeglad waznych - z jego punktu
widzenia - filméw powstatych w ciagu ostatnich 16 lat, poczynajac od Hofoty Kena Loacha
(1990) po Tajemnice Brokeback Mountain (2005) w rezyserii Anga Lee. Recenzentka
podkresla silnie subiektywny charakter przewodnika, a tym samym fakt, ze dokonanie takiego
wyboru najwazniejszych filmow przetomu wiekow, ktory zadowalatby wszystkich, jest raczej
niemozliwe. Kita zwraca rowniez uwage na specyficzny sposob pisania autora o filmach,
ktory sprawia, ze jego subiektywne spostrzezenia czesto przyjmujemy w czasie lektury za
wiasne. Jedna z licznych wymienianych przez Barbare Kite zalet ksiazki jest takze to, ze
Zawojski czytelnie i z lekkoscia wprowadza do naszego stownika terminologie
specjalistyczna oraz kanon nazwisk koniecznych dla wprawnego odczytania kultury, nie tylko
filmowej (np. Sontag, Baudrillard, Virilio, Debord, Greenaway, Lynch czy Haneke). Autor
przewodnika prowadzi rowniez wartosciowa dla czytelnika refleksje nad kondycja obrazu
audiowizualnego, statusem artysty oraz technologia. Recenzentka stwierdza, ze refleksja ta -
niejako ukrywajaca si¢ pod sama prezentacja filmow - jest wiasciwa trescia ksiazki.
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