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Andrzej Gwozdz RZECZYWISTOSC OBRAZU — OBRAZ RZECZYWISTOSCI, ALBO:
JAK WCZESNE KINO ZAWEASZCZYZ0 SWIAT W OBRAZIE

Autor zauwaza, ze filmoznawstwo (zwlaszcza polskie) poswigcato dotychczas zbyt mato
uwagi obrazowej naturze filmu, jakby zapominajac, ze po mise-en-scene nieuchronnie
nastepuje mise-en-images (ktére w kinie cyfrowym przybiera forme mise-en-pages). W
ponizszym tekscie Gwdzdz zajmuje si¢ najwczesniejszym okresem kina, z epoki jarmarcznej
czy varieté. Jego rozwazania dotycza migdzy innymi tak zwanych filméw lokalnych, czyli
realizowanych w danym regionie, przez miejscowych lub przyjezdnych operatoréw.
Rejestrowaty one biezace zdarzenia z udziatem mieszkancow i dla nich byly wyswietlane.
Byty swojego rodzaju otwartym oknem, przez ktére mozna byfo patrze¢ w lustro. Gwozdz
opisuje zachowania filmowanych osob, ktore przed kamera usituja zwrdcic¢ na siebie uwagg,
przybierajac rozmaite pozy, wedle wiasnych pomystow albo realizujac instrukcje rezysera i
poddajac sie zaleceniom jego pomocnikow, ktorych zadaniem byto takie budowanie scenerii,
by pomiescita si¢ ona na ekranie i na krétkiej, sklejonej w petle tasmie. Zdarzato sig, ze owo
"okno" wprawiano w ruch, umieszczajac kamerg¢ na samochodzie. W tej fazie kina brak
jednak jeszcze $wiadomosci istnienia przestrzeni pozakadrowej. Liczyto si¢ tylko to, co
zostato pokazane, umieszczone w obrazie. Z jednym wyjatkiem, jakim byly popularne
woweczas tzw. filmy rentgenowskie, pierwsze, ktdre pokonywaty tabu niewidzialnego. Godna
rozwazenia staje si¢ Sytuacja, kiedy to obraz kinematograficzny demonstruje obraz
rentgenowski na zasadzie temporalnej i przestrzenne "mise-en-abyme" - obrazu jednego
medium w obrazie drugiego medium, a widz u$wiadamia sobie, ze ma do czynienia z
rzeczywistoscia ujeta w ramy obrazu. Takie filmy byty czesto pokazywane na jarmarkach
jako osobliwos¢. Juz u swego zarania kino zmagato si¢ wiec z materia - czyli z ruchomym
obrazem, konserwujacym czas i pamigg.

POTOMKOWIE BENJAMINA

Marcin Maron WALTER BENJAMIN | SURREALIZM

W tekscie mowa jest o tym, w jaki sposdb Walter Benjamin starat si¢ obja¢ dziedzictwo
surrealizmu i wiaczy¢ je w swoja diagnoze nowoczesnosci. Inspirujace okazaty sie dla niego
ogoblne zatozenia surrealistycznego s$wiatopogladu, jak i metody twdércze stosowane w
surrealistycznych dzietach ("Wiesniak Paryski” Luisa Aragona, film, fotografia).
Pokrewienstwo dazen surrealistow i Benjamina tkwi zwiaszcza w zwrdceniu szczeg6lnej
uwagi na materialistyczna faktycznos¢ rzeczywistosci, z jednej strony, z drugiej zas - na
ukryte, nieswiadome tresci. Tu istotny okazat si¢ wpltyw psychoanalizy. Surrealisci wywiedli
z niej teorig nadrzeczywistosci, a Benjamin koncepcje szoku. Obie te teorie istotne byty takze
w kontekscie zagadnien dotyczacych filmu. Koncepcja szoku, a zwiaszcza szokujace
wiasciwosci montazu znalazty rowniez zastosowanie w Paryskich Pasazach, dziele, w ktérym
Benjamin sformutowat swdj historiozoficzny postulat przebudzenia; sta¢ si¢ ono miato
wiasciwa metoda poznania historycznego.



Lutz Koepnick AURA WIDZIANA NA NOWO. BENJAMIN | WSPOZCZESNA
KULTURA WIZUALNA

Koepnick na nowo analizuje koncepcje Waltera Benjamina dotyczace sztuki auratycznej i
postauratycznej (sformutowanymi w stynnym eseju o dziele sztuki w dobie mozliwosci
reprodukcji technicznej). Autor twierdzi, ze poje¢ tych nie mozna dzi§ bezkrytycznie
stosowa¢ w odniesieniu do wspotczesnej, postmodernistycznej kultury. Rzeczywisto$é
opisana przez Benjamina w latach 30. wydaje si¢ catkiem odmienna od tej, ktorej
doswiadczalismy pod koniec wieku XX. Kultura postmodernistyczna, w ktorej tak wazne jest
doswiadczenie wizualne, z tak licznymi i r6znorodnymi formami obcowania z wizualnoscia, z
oderwaniem patrzacego od konkretnej przestrzeni i czasu, musi by¢ analizowana z nowej
perspektywy. Koepnick zaznacza, ze Benjaminowskie tezy dotyczace estetyzacji polityki i
jego zwiazkow z faszyzmem stracity na aktualnosci w postfordystycznym spoteczenstwie i
jego kulturowym srodowisku. Wykorzystujac teorie Theodora Adorno, Patrice Petro i Miriam
Hansen, a takze analizujac projekt Wrapped Reichstag autorstwa Christo, Kopenick krytykuje
pewne punkty teorii Benjamina. Jednoczesnie jednak stara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, co
dzis mozna zachowa¢ z mysli Benjamina (oraz Adorno), co sprawdzitoby si¢ w nowych
czasach, w nowych, postmodernistycznych warunkach.

TEORIA VERSUS PRAKTYKA

Wojciech Michera ,,OBRAZ” W ,,POWIEKSZENIU” - PROBLEM FOKALIZACJI
Pierwsza cze$¢ pracy przedstawia krotko problem "fokalizacji”, kategorii narratologicznej
sormutowanej w latach 70. w pracach G. Genette'a, a zwlaszcza M. Bal (ktéra podkresla, ze
fokalizacja 1 narracja to operacje niezalezne), a takze pokrewne pojecie "intrygi" (plot)
pochodzacej z koncepcji Petera Brooksa. W czesci drugiej autor analizuje stynna sceng z
filmu Michelangelo Antonioniego Powigkszenie - sekwencje fotograficznej rekonstrukcji
wydarzen - traktujac ja jak metafor¢ "obrazu filmowego”. Pokazuje rolg, jaka w tym
dyskursie narracyjnym odgrywa fokalizacja, zarbwno wewngtrza, jak i zewnetrzna. W tej
ostatniej widzi jednak nie tyle narzedzie okreslonej ideologii, ile (na wzor Lacanowskiego
Spojrzenia) osrodek fundamentalnej niekonkluzywnosci.

Igor Jewlampijew OBRAZ JEZUSA CHRYSTUSA W FILMACH ANDRIEJA
TARKOWSKIEGO

W Andrieju Rublowie Tarkowski opisuje sytuacje cztowieka w $wiecie. Tworca ten jest
przekonany, ze zrodtem destrukcyjnych i kreacyjnych sit istnienia jest wiasnie cziowiek.
Zrédio zta ujawnia si¢ w kazdym cztowieku w jego pragnieniu izolacji i dominacji nad
otoczeniem i innymi ludzmi. Ale istota ludzka jest takze zrodtem blizniaczych sit dobra, ktére
daja moc zmiany swiata, czynienia go lepszym i bardziej harmonijnym. Tarkowski uwaza, ze
najwazniejsza z tych sit jest mitosé. A jej najwyzszym przyktadem jest Jezus Chrystus, ktory
poswigca siebie dla ludzkosci - a mitos¢ moze zmienia¢ Swiat tylko w akcie
samoposwigcenia. W Stalkerze rezyser sugeruje, ze istnieje mozliwos¢ istnienia zwiazkow,
relacji miedzyludzkich, ktore beda si¢ rdzni¢ od tych dominujacych w naszej cywilizacji.
Trzech bohateréw - Stalker, Pisarz i Profesor - ruszaja do Strefy, tajemniczego miejsca
nawiedzanego kiedy$ przez przybyszy z kosmosu. Bohaterowie chca dotrze¢ do "pokoju
pragnien”, w Ktorym spelniaja si¢ najskrytsze marzenia. Rozumiemy, ze Stalker prowadzi
ludzi do Strefy, by znalez¢ wsrdd nich tego, ktéry bedzie mégt staé sie jego "uczniem”,
stalkerem, takim jak on, ktory na nowo zbuduje relacje ze swiatem. W efekcie tej "podrozy”
Pisarz uswiadamia sobie znaczenie Strefy w zyciu cztowieka. Gotdéw jest odrzucié¢
niezalezno$¢ swego "Ja", podda¢ sig istnieniu dla zbawienia, by zapobiec apokalipsie $wiata.



W artystycznym $wiecie péznych filméw Tarkowskiego, Pisarz jest "nowym" Jezusem
Chrystusem.

Piotr Jakubowski W POSZUKIWANIU ,,TRZECIEGO SENSU” - OBRAZ FILMOWY W
TEORII (I PRAKTYCE) ANDRIEJA TARKOWSKIEGO JAKO PRZYCZYNEK DO
ESTETYKI ROLANDA BARTHES’A

Roland Barthes, piszac o filmie w Trzecim sensie, a pozniej o fotografii w Swietle obrazu,
postuguje sie tozsamymi kategoriami badawczymi, funkcjonujacymi w analogicznej
strukturze. Wybrane fotogramy i zdjecia sa dla niego pryzmatem, przez ktory przywotuje
istote tego, co go porusza, wskazujac tym samym model patrzenia umozliwiajacy otwarcie si¢
na przezycie i stan umystu, sygnalizujacy gotowos¢ na nie. Zarazem dokonuje Barthes krytykKi
samych s$rodkow przedstawiania pod katem oporu, jaki stawiaja postulowanemu ich
przyswajaniu oraz ograniczen i warunkow, jakie na nie narzucaja. W niniejszym artykule oba
estetyczne teksty Barthesa ustawione sa w linii, jako etapy wedrowki. Zgodnie z taka
perspektywa, autor Mitologii wskutek artystycznych restrykcji i tempa przekazu odrzuca film
na korzys¢ fotografii. Analiza przyczyn tej wolty wskazuje jednak, ze nie byta ona jedyna
logiczna konsekwencja postawionego przez Barthesa problemu. Autor, na podstawie teorii
obrazu filmowego Andrieja Tarkowskiego oraz analizy fragmentu Zwierciadta, przedstawia
drogg alternatywna.

Lucja Demby OBRAZY TWORCZE, OBRAZY (NIE)PAMIECI... O FASCYNACJI
OBRAZEM FILMOWYM

Artykut jest proba zdefiniowania regut rzadzacych nasza pamiecia o filmach. Wychodzac od
opisanej przez Rolanda Barthes'a w Trzecim sensie fascynacji pojedynczym obrazem
filmowym, Demby stawia pytanie o to, czy mozliwa jest pamigé¢ o filmie unieruchomiona w
jednym obrazie, niejako kondensujacym caty jego sens. Skoro film to obrazy defilujace,
obrazy w ruchu, wigc nasza pamie¢ 0 nim bytaby raczej - paradoksalnie - niepamigcia. Film w
catosci i w swym wiasciwym, ruchomym ksztatcie - dowodzi Demby - zostat wigc w pewien
sposob zapomniany. Autorka twierdzi, ze nasza pamie¢ o filmie to jednak zywe i pulsujace
obrazy mentalne, ktore zawieraja nie tylko to, co wizualne, ale rowniez elementy ruchu,
muzyki, rytmu. Dlatego tez nie zafalszowuja tego, co w procesie recepcji najwazniejsze -
przezycia uczuciowego. Te¢ wpisana w pojedynczy obraz "witalnos¢” wiaze Demby z
niewyrazalnym w stowach Barthes'owskim trzecim sensem. Autorka zwraca tez uwage na
przypadek, kiedy inspiracja dla filmu staje si¢ pojedynczy obraz powstajacy w psychice
tworcy (np. smier¢ operatora Potockiego w przypadku Niewolnicy mifosci /1975/ Nikity
Michatkowa). Takie inicjalne, intymne obrazy powstate w wyobrazni tworcy filmowego
prawdopodobnie oddziatuja na widza najmocniej, a na pewno fascynuja go, rozbudzaja jego
emocje i sprawiaja, ze dowiaduje si¢ on czegos nowego 0 sobie. W ten sposob za
posrednictwem obrazu filmowego widz spotyka si¢ z Innym, a przede wszystkim ze swoimi
wiasnymi uczuciami. Fascynacja obrazem okazuje si¢ wigc proba poznania samego siebie.

Joanna Spalinska-Mazur ANAMORFOZA WEDZUG BRACI QUAY

Timothy i Stephen Quay w filmie z 1991 roku zatytutowanym De Anamorphosis/Artificiali
Perspectiva demonstruja europejskie malarstwo anamorficzne postugujac si¢ najbardziej
wyrazistymi przyktadami. Pomyst zasadza si¢ na od$wiezeniu tematu anamorfozy, ktory
zostat przez malarstwo zapoczatkowany. Tworcy filmu zdaja sie podkresla¢ intencje XVI- i
XVIl-wiecznych malarzy, dla ktérych anamorfoza jest relacja prawdziwie odwzorowujaca
widzenie. Juz wczesniej bracia Quay zaadoptowali t¢ technike na potrzeby sztuki animacji. W
1990 roku zrealizowali obraz Comb (from the Museums of Sleep), w ktorym dociekliwy widz
rozpozna wptyw malarstwa anamorficznego (np. fresku Emmanuela Maignana) i techniki



anamorfozy, majacej tutaj nieco odmienne funkcje niz w malarstwie. Tytutowy grzebien staje
si¢ obiektem o zmiennych proporcjach, zaleznie od tego, kto, jak i w jakim momencie nan
patrzy. Timothy i Stephen dowodza, ze miejsce, z ktérego patrzymy, ksztattuje widzenie. To
nie perspektywa tworzy obraz, ale obraz sugeruje perspektywe widzenia.

Andrzej Pitrus ,,REFLECTING POOL” BILLA VIOLI - WYMIARY OBRAZU WIDEO
Bill Viola jest dzis bodaj jednym z najbardziej znanych artystow sztuki nowych mediéw.
Jednym z nielicznych, ktérym udato si¢ wyjs¢ z niszy i osiagna¢ sukces - takze komercyjny.
To réwniez jeden z artystow, ktorzy przyczynili si¢ do zdefiniowania wideo jako nowego
srodka artystycznego wyrazu. Pitrus nie omawia catej tworczosci Violi, ale koncentruje si¢ na
projekcie The Reflecting Pool i kwestiach ontologicznych dotyczacych obrazu wideo oraz na
jego relacji z filmem jako medium. Wedtug Pitrusa Viola opowiada si¢ za rozumieniem
monitora wideo jako rodzaju ptétna, ktére pozwala artyscie kreowac obrazy niemal ex nihilo,
ale tez zdaje sobie sprawe z tego, ze elektroniczna kamera réwniez moze kierowaé obiektyw
na rzeczywistosc.

FILM I PSYCHOANALIZA. NOWE SPOJRZENIE

Emilia Walczak OD BRECHTA DO JELINEK. MICHAEL HANEKE:
ANTYSPEKTAKULARNA TRAUMA REALNEGO

Artykut jest proba ukazania filmowej twdrczosci Michaela Hanekego w perspektywie
hermeneutycznego myslenia post-teoretycznego, a jednoczesnie proba potraktowania go jako
kina politycznego (to idea przewodnia filmu). Odnoszac si¢ do teorii Slavoja Zizka (a wigc
posrednio rowniez do psychoanalizy Jacques'a Lacana), a przede wszystkim do lewicowego
filmoznawczego myslenia Todda McGowana, jak réwniez do francuskiej Nowej Fali
filmowej, kina Michelangela Antonioniego, a nawet teatralnych koncepcji Bertolta Brechta,
autorka stara sie ukaza¢ Hanekego nie jako tworce "ruchomych obrazéw" sktadajacych sie na
fikcyjne opowiastki filmowe, lecz jako autora filmowych traktatow, ktére kontestuja wszelkie
obrazy, przedstawienia rzeczywistosci, a w ostatecznym rozrachunku réwniez i (nie)porzadek
panujacy w $wiecie "realnym". Co jest Realne? W co wierzy¢? To pytania kluczowe w
tworczosci Hanekego, ktéra Autorka poddaje (psycho)analizie i interpretacji.

Antoni Michnik FILMOWE ZRODZA ,,TRYLOGII DROGI” DAVIDA LYNCHA
Niniejsza praca wyrasta z przekonania, ze trzy filmy Lyncha powstate na przetomie XX i XXI
wieku - Zagubiona autostrada (1997), Prosta historia (1999) i Mulholland Drive (2001) -
tworza pewna catos¢, za ktdra stoja wspdlne inspiracje. Podstawowym watkiem
powracajacym w tych filmach jest motyw drogi. Zagubiong autostrade i Mulholland Drive
taczy podobna konstrukcja fabuty, poetyka snu, zwodzenie widza, mnozenie odbié¢ i
sobowtorow bohaterow, przywiazywanie wielkiego znaczenia do tresci psychoanalitycznych
oraz watkow autotematycznych, a takze krytyka wspotczesnosci i zwiazany z tym
pesymistyczny wydzwiek, ktdremu mozna przeciwstawi¢ optymizm Prostej historii. Wielkie
znaczenie maja réwniez nawiazania do twdérczosci Ingmara Bergmana (Persona) oraz Carlosa
Saury (Elizo, zycie moje). David Lynch czerpie z tych filméw wiele rozwiazan, niektore
powielajac, a z innymi wchodzac w dialog.

Jacek Koztowski LACAN, ZIZEK | FOUCAULT OGLADAJ4 ,SKAZANEGO NA
SMIERC”. PROBA (PSYCHO)ANALIZY SERIALU

Gdzie tkwia korzenie popularnosci amerykanskiego serialu Skazany na smieré? Esej ten
odpowiada na to pytanie odwotujac si¢ do mysli Michela Foucaulta oraz filozofii filmu
uprawianej przez Slavoja Zizka. Skazany na smier¢ analizowany jest tu - zgodnie z mottem



ZiZka - jako fikcja bardziej rzeczywista od rzeczywistosci. Przyjecie powyzszego zatozenia
pozwala na odczytanie struktury fabularnej serialu jako porecznej ilustracji mechanizméw
rzadzacych podswiadomoscia wedtug psychoanalizy lacanowskiej. Ponadto rozpoznania z
porzadku psychoanalizy sa tu zestawione z historia narodzin wigzienia opisana przez
Foucaulta w ksiazce Nadzorowac¢ i kara¢c. W tym kontekscie Skazany na smieré jest
odczytywany jako globalna fantazja o mozliwosci ucieczki jednostki z systemu wiladzy
panoptycznej ku wolnosci niemozliwej. Na drodze analizy dwie mozliwosci lektury
Skazanego na smier¢ - lacanowska i foucaultowska - okazuja si¢ komplementarne.
Ideologiczne korzenie popularnosci serialu zostaja dzieki nim rozpoznane zaréwno na
poziomie makro (mechanizmy rzadzace kultura) jak i mikro (mechanizmy rzadzace
podswiadomoscia).

POLSKIE OBRAZY

Paulina Kwiatkowska KRYSTALIZACJA UCZUC W OBRAZIE FILMOWYM. O ,,NIKT
NIE WO£LA” KAZIMIERZA KUTZA

Artykut jest propozycja analizy filmu Kazimierza Kutza Nikt nie wofa w kontekscie teorii
krystalizacji uczu¢ zaczerpnietej ze studium Stendhala O mifosci. Inspiracje Stendhalowskie
decyduja o emocjonalnej logice i chronologii filmu, o nastgpstwie zdarzen, ale przede
wszystkim o sposobach konstruowania ich obrazowych reprezentacji. Teoria krystalizacji
uczu¢ gwarantowata twércom zachowanie dystansu do psychologicznej i emocjonalnej
zawartosci filmu, za$ sSmiaty gest zerwania z fabularna logika wydarzen sprawit, ze film
przestal opowiada¢ historie mitosci, a koncentrowat si¢ na poszukiwaniu nowych sposobéw
pokazywania kolejnych etapow rozwijajacego si¢ uczucia.

Sebastian Jagielski FORMY OBCOSCI. O STYLU FILMOW ANDRZEJA
BARANSKIEGO

Styl filméw Andrzeja Baranskiego jest nienormatywny, przeciwstawia si¢ bowiem
stylistyczno-formalnym strategiom dominujacym w polskim kinie. W jego filmach mamy do
czynienia z osobliwym paradoksem: mimo ze sztuczno$¢ $wiata przedstawionego zostaje
wyraznie zaznaczona, to widz wciaz odnosi wrazenie, ze filmy te sa bardzo realne. Baranski
bowiem nie dazy do ewokowania rzeczywistosci, do wiernej reprodukcji przedmiotu czy
miejsca, lecz do ich reprezentacji. Analize stylu filméw Baranskiego poprzedza oméwienie
metody tworczej rezysera, rozpigtej migdzy etnograficzna przezroczystoscia a etnograficzna
fikcja. W zasadniczej czesci artykutu autor przedstawia wybrane filmy A. Baranskiego
(zwtaszcza "W domu™ i "Kobiete z prowincji') w ujeciu komparatystycznym: analizuje tu
m.in. intertekstualne nawiazania do formalnych struktur Nagiej wyspy Shindo i
kontemplacyjnego kina Ozu; wskazuje na zasadnicze roznice migdzy filmami Baranskiego a
obrazami spod znaku kina moralnego niepokoju ("Cztowiek z marmuru” Wajdy i "Wodzirej"
Falka).

FILMOWCY U BRAM. Z Arturem Zmijewskim rozmawia Eukasz Maciejewski

Artur Zmijewski jest jednym z najbardziej kontrowersyjnych i bezkompromisowych
wspotczesnych artystow polskich. Jego prace - instalacje, prace wideo, filmy - stanowia
jednak nie tylko zwykla wypowiedz artystyczna. Zmijewski traktuje je jako dziatania
polityczne, majace bardzo silny i ukierunkowany wymiar spoteczny. Publikowana rozmowa
dotyczy wiasnie tego wymiaru politycznego i spotecznego zaréwno dziet samego artysty, jak i
sztuki wspdiczesnej w ogole. Zmijewski opowiada o krytyce rzeczywistosci poznego
kapitalizmu, o potrzebie zanurzenia w aktualnosci spotecznej, wszechobecnosci ideologii.



Artysta nie wikla si¢ w problemy reprezentacji, ale zwraca uwage na dziatanie samego
medium i jego wptyw na zycie spoteczne i polityczne.

Z ANTROPOLOGII OBRAZU

PRZEZNACZENIE MNIE NIOSZO... Z Andrzejem Dybczakiem o Gugarze rozmawiaja
Karolina Dudek i Stawomir Sikora

Gugara Andrzeja Dybczaka i Jaceka Nagtowskiego jest ciekawa, niespieszna narracja
opowiadajaca o0 zyciu Ewenkdw na Syberii. Film zdobyt kilka waznych nagréd na festiwalach
filmow dokumentalnych, zostat tez nazwany filmem antropologicznym. W rozmowie z
jednym z autoréw, Andrzejem Dybczakiem, Karolina Dudek i Stawomir Sikora pytaja m.in. o
rozne pomysty i rozwiazania wykorzystane w filmie: szczegdlna kolorystyke i sposéb
filmowania, ale takze o zwiazki filmu z kinem antropologicznym.

Stawomir Sikora ,,GUGARA”, KILKA UWAG W PRZYPISIE...

Zarowno obraz filmowy, jak i fotograficzny od swoich narodzin towarzysza etnografii. Mimo
tej, wydawatoby sie, zazytej bliskosci cieszy si¢ on w samej antropologii raczej ambiwalentna
stawa. Istnieje kilka prob wytlumaczenia tego zjawiska: czasem zarzuca sie¢ mu to, ze staje sie
zbyt prosta i jednoznaczna reprezentacja innej kultury, innych ludéw, czasem wrecz
przeciwnie - to, ze jest on reprezentacja zbyt niejednoznaczna. Autor zastanawia si¢ nad rola
obrazu i reprezentacji w antropologii w kontekscie Gugary Andrzeja Dybczaka i Jaceka
Nagtowskiego.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki KINO ANEGDOTY | KINO OBRAZU

Autor zastanawia sie¢ nad fenomenem dwdch nurtéw kina - realistycznym, wywodzacym si¢ z
"reporterskich” filmoéw braci Lumiére, oraz fantastycznym czy kreacyjnym, za ktorego
protoplaste uznaje sic Georges'a Méliésa. Gizycki przywotuje stowa Stefana Themersona,
ktory w 1937 roku twierdzit, ze ta dychotomia miata swe poczatki juz w prehistorii Kina,
bowiem ciemni¢ optyczna (camera obscura) mozna uzna¢é za antycypacje nurtu
realistycznego, a latarni¢ magiczna (laterna magica) za antycypacje nurtu kreacyjnego. Ten
pierwotny dualizm - twierdzi Gizycki - zaznacza sie bardzo wyraznie rowniez w pdzniejszych
dziejach kinach, m.in. w rozrdznieniu na dwa rodzaje awangard: estetyczna, czyli t¢ spod
znaku Fernanda Légera czy Mana Raya, oraz polityczna, czyli t¢ z kregu kina sowieckiego
(Eisenstein, Wiertow, Dowzenko). Autor twierdzi, ze dualizm ten - czyli rozréznienie na kino
z dominujacym pierwiastkiem intelektualnym, wywyzszajace tres¢, oraz na Kkino z
dominujacym pierwiastkiem zmystowym, czyli wywyzszajace forme - dotyczy wielu innych
odmian filmu (np. aktorskiego czy animowanego) i pozwala zdefiniowa¢ dwie zazwyczaj
przeciwstawne w tym dyskursie kategorie: kino anegdoty i kino obrazu.

KSIAZKI O FILMIE

Joanna Preizner WAJDY PORTRET PODWOJNY

Autorka prezentuje dwie ksiazki poswiecone zyciu i tworczosci jednego z najwiekszych
polskich rezyseréw: Wajda. Portret mistrza w Kkilku odsfonach autorstwa Tadeusza
Lubelskiego oraz Andrzej Wajda. History, Politics, and Nostalgia in Polish Cinema pidra
Janiny Falkowskiej. Preizner zwraca uwage na fakt, ze obydwie pozycje - choé¢ pozornie od
siebie rozne - wzajemnie si¢ uzupetniaja. Ksiazka Tadeusza Lubelskiego to wydawnictwo
albumowe drobiazgowo prezentujace tworczo$¢ rezysera w $cistym powiazaniu z jego



biografia, przedstawiajace wiele nieznanych dotad faktow i szczeg6tow z zycia rezysera, ale
raczej unikajace typowych analiz filmowych. Natomiast Janina Falkowska biografi¢ rezysera
i kontekst historyczny jego twdrczosci prezentuje raczej szkicowo, bardziej skupiajac sie na
omoéwieniu kolejnych filméw Wajdy. Uzasadnieniem takiej metody jest fakt, ze ksiazka
pomyslana zostata jako swego rodzaju podrecznik akademicki skierowany do czytelnika
anglosaskiego. Z obydwu ksiazek wylania sie szczegotowy portret rezysera, ktory zarowno w
przypadku Falkowskiej, jak i Lubelskiego zostat zbudowany na gtgbokim, osobistym i bardzo
emocjonalnym zaangazowaniu w opowiadana histori¢ o zyciu i dzietach artysty - co ciekawe,
bez uszczerbku dla naukowego obiektywizmu samego opracowania.

Piotr Zwierzchowski MAPA POLSKIEGO KINA

Autor recenzji nazywajac trzytomowa prace Autorzy kina polskiego swoistym leksykonem
polskiego kina podkresla, ze jest to praca wybiorcza, subiektywna, ale tworzaca interesujaca
panorame¢ i bedaca punktem wyjscia kolejnych badan. Ten przewodnik po wybranych
obszarach kina polskiego pomija wielokrotnie opisywane juz fundamentalne nazwiska, by
mape polskiego kina powiekszy¢, przypominajac twércéw, ktérzy - zdaniem autoréw - nie
znalezli dotychczas naleznego im miejsca zarébwno w swiadomosci widzow, jak i w pamieci
piszacych o filmie. Wsrdd nich znalezli si¢: Janusz Nasfeter, Janusz Morgenstern, Janusz
Majewski, Witold Leszczynski, Edward Zebrowski, Jerzy Skolimowski, Andrzej Baranski,
Marek Koterski, Wojciech Marczewski, Jerzy Stuhr, Piotr Szulkin, Magdalena Lazarkiewicz,
Jan Jakub Kolski, Dorota Ke¢dzierzawska, Mariusz Grzegorzek, Mariusz Trelinski (I tom),
Aleksander Ford, Ewa i Czestaw Petelscy, Stanistaw Bareja, Henryk Kluba, Jerzy
Domaradzki, Janusz Zaorski, Waldemar Krzystek, Juliusz Machulski (I1 tom), Jan
Rybkowski, Stanistaw Lenartowicz, Marek Piwowski, Feliks Falk, Ryszard Bugajski,
Radostaw Piwowarski, Robert Glinski, Lech Majewski, Krzysztof Krauze (I11 tom). Ksiazki
zawieraja zardbwno rozbudowane eseje, jak i teksty "sprawozdawcze". Zdaniem recenzenta
sktaniaja one do refleksji nad stanem i sposobem uprawiania historii polskiego kina.
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