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W numerze m.in.:
TOZSAMOSC KINA

Andrew Higson OGRANICZONA WYOBRAZNIA KINA NARODOWEGO

Higson zastanawia si¢ nad uzytecznoscia okreslenia ,,kino narodowe” i przypomina, ze
wspoltczesna Kkulturg charakteryzuje przede wszystkim transnacjonalizm. Bada tez rozne
sposoby stosowania tego terminu. Autor nie neguje samej idei ,narodu” jako pewnej
rzeczywistosci spoteczno-politycznej. Przeciwstawia natomiast pojmowanie ,,narodu” jako
wyraznie okreslonego i odgraniczonego obszaru geograficznego przynaleznego konkretnej
spotecznosci 0 ugruntowanej, stabilnej tozsamosci etnicznej oraz kulturowej i potaczonej
wspolna tradycja i systemem wartosci, z definicja ,,narodu” wypracowana przez Benedicta
Andersona. Wedle niej ,nar6d” to spotecznos¢ wyobrazona i symboliczna, czesto
rozproszona, niestabilna i zmienna. W tym kontekscie tozsamos¢ narodowa stanowi tylko
jedna z wielu tozsamosci charakteryzujacych egzystencje cztowieka. Higson odnoszac si¢
zarowno do filmow uwazanych za typowo brytyjskie (Cztery wesela i pogrzeb, Goto i
wesoto), jak i do wydarzen takich jak smier¢ ksigznej Diany, do brytyjskich oper mydlanych,
twierdzi, ze staja si¢ one lepiej zrozumiate w kontekscie transnacjonalizmu, a nie czysto
brytyjskim. Higson wskazuje tez na pewien trend w historii kina, reprezentowany migdzy
innymi przez Johna Hilla, ktory opisuje kino brytyjskie jako szczegoOlnie mocno
zaangazowane w spoteczna i polityczna krytyke. Natomiast wedle Higsona krytyka taka tyczy
konkretnego ideologicznego, a nie narodowego stanowiska.

Marcin Adamczak ARCHIPELAG EUROPA. KONTYNENTALNY RYNEK FILMOWY I
EUROPEJSKA TOZSAMOSC

Tekst Adamczaka porusza kwesti¢ kontynentalnego rynku filmowego i wspolnej europejskiej
tozsamosci. Autor stara sie potaczy¢ rozne perspektywy (ekonomiczna, polityczna,
kulturowa), aby nakreslic kompletny obraz wspoéiczesnego europejskiego kina w
rzeczywistosci ,,globalnego Hollywood”. Pierwsza cze$¢ tekstu dotyczy tradycyjnego juz
tematu studiow nad filmem: “wrogosci” pomiedzy Europa a Hollywood, postrzeganiem
amerykanskich produkcji z Los Angeles jako zagrozenia dla europejskiej tozsamosci. W
kolejnej czesci Adamczak opisuje giebokie a spowodowane globalizacja zmiany w
kinematografii w latach 80. i 90. XX w. Wzmocnity one dominacje Hollywood na rynku
filmowym Europy i w jej kulturze filmowej. W czesci trzeciej znajdziemy krotki opis trzech
mozliwych strategii, ktére moga wykorzysta¢ europejscy producenci w walce z hegemonia
Hollywood. Sa to kolejno: strategia “Airbus (Asterix)”, strategia “zajecia niszy” i strategia
“przytaczenia si¢ do silniejszego”. Autor nie uchyla si¢ tez od zarysowania niebezpieczenstw
i trudnosci, jakie kazda z nich ze soba niesie. Zadna nie stanowi z pewnoscia prostego
remedium dla sytuacji kina europejskiego. Ostatecznie Adamczak poddaje dekonstrukcji
wspomniana juz dychotomie. Wedtug niego, pod wzgledem sytuacji rynku filmowego, a
takze kwestii kultury i tozsamosci, Europa wydaje si¢ nie spojnym , kontynentem”, ale raczej
»archipelagiem”. Stany Zjednoczone bezsprzecznie pozostaja zas jedna z jego wysp.

W STRONE ,,INNEGO”. TOZSAMOSC ETNICZNA



Bartosz Kazana CZARNA PERZA W KORONIE. KOLONIE BRYTYJSKIE W AFRYCE
W OBIEKTYWIE TWORCOW ANGLOSASKICH - ZARYS TEMATU

Kazana w swoim tekscie zajmuje si¢ kwestia przedstawienia w filmie motywu kolonii
brytyjskich w Afryce. W drobiazgowy sposéb zarysowuje histori¢ tego watku nie tylko w
kinematografii brytyjskiej, ale takze np. w australijskiej (z pewnoscia bardziej rozliczeniowej
i krytycznej). Kazana przechodzi przez kolejne dekady nie tylko opisujac charakter typowych
dla nich form filmowych; stara si¢ rowniez nakresli¢ swiadomos¢ spoteczna danego czasu,
ideologie, ktora z jednej strony okreslata realizacje filmowe, a z drugiej odbijata si¢ w nich
jak w zwierciadle. Autor nie ogranicza si¢ jednak do kinematografii anglosaskich,
ukazujacych przeciez kolonie niejako z zewnatrz. Sporo uwagi poswiegca tez tworczosci
rdzennych Afrykanow i ich spojrzeniu na histori¢ wiasnej ziemi.

Andrzej Pitrus CHRISA EYRE’A FILMY O INDIANACH

Autor podejmuje temat kina mniejszosci realizowanego przez artystow wywodzacych si¢ z
kregu ,,native Americans”. Jak zauwaza Pitrus, niemal do konca lat 90. XX wieku Indianie
byli grupa, ktorej ekranowy obraz byt zafalszowany i oparty na stereotypie, zas ten wywodzit
sie¢ m.in. z klasycznych westerndw. Zmiane perspektywy filmowego spojrzenia na mniejszosé¢
indianska przynosi tworczos¢ Chrisa Eyre’a, ktorego film Sygnaty dymne (Smoke Signals,
1998) byt pierwsza produkcja fabularna zrealizowana w catosci z udziatem indianskiej ekipy.
Ogromny sukces tego filmu (mierzony licznymi nagrodami i kilkumilionowymi zyskami)
przyczynit si¢ do tym silniejszego zaakcentowania kwestii tozsamosci Indian. Rezyser
przedstawit bowiem swoich bohateréw jako postaci z krwi i kosci, a nie jako ,figury”
definiowane przez etniczne uwarunkowania. Kwestia tozsamosci jednostkowej postawiona tu
zostata na pierwszym planie. Pitrus przywotuje rowniez film Czerwoni (Skins, 2002), w
ktorym Eyre w podobny sposéb rozktada akcenty i buduje nowy obraz indianskiej
mniejszosci. Autor tekstu podkresla rowniez, ze dwa pierwsze filmy Chrisa Eyre’a
przyczynity si¢ do wygenerowania zainteresowania publicznosci tematyka indianska i
zachecity ja do innego, mniej stereotypowego spojrzenia na tg¢ mniejszosc.

Aleksandra Hirszfeld POWTORZENIE JAKO FUZJA KOMENTARZY. KILKA UWAG O
FENOMENIE KINA INDYJSKIEGO

Tekst ten to préba uchwycenia i odstonigcia form i okolicznosci, w jakich zrodzit si¢ dyskurs
dotyczacy kina Bollywood. Dyskurs ten wiaze si¢ z zakorzenionymi w tradycji zachodniej
stereotypami na temat Wschodu, z orientalizmem, ktéry wciaz wyprzedza krytyczna mysl.
Orientalizm to jednak przede wszystkim autokomentarz europejskiego Ja odbijajacego si¢ we
wiasnym ,,Innym”. Zachdd tworzy siebie przez kontrast z Orientem. W efekcie mamy do
czynienia ze specyficznym powtdrzeniem: ludzie Orientu, cho¢ sami nie konstruuja idei
yorientalistycznych” to jednak wpisuja si¢ w myslenie, ktére narzuca im skonstruowany przez
Zachod dyskurs ,,0 Oriencie” i powtarzaja je. Dziata tu imperializm nie tylko ekonomiczny,
ale i ideologiczny: krytyka zachodnia ocenia filmy masala w kategoriach produktu, ktéry
wpisuje si¢ w klasyczny model orientalistycznego myslenia o Oriencie, w model kuszacej
egzotyki. Hirszfeld patrzy na to zjawisko przez pryzmat mitu zarébwno w ujeciu Barthesa, jak
i Proppa. Kino Bollywood zostaje zarazone Zachodem: na miejsce starych mitow przychodza
quasi-mieszczanskie mity-ideologie. Powstaje nowa wiedza, kicbowiska komentarzy i kolejne
dyskursy tworzone wiasnie przez Zachdd.

Krzysztof Loska TOZSAMOSC NARODOWA | NACJONALIZM W KINIE JAPONSKIM
DO 1945 ROKU

Kinematografia Japonii od poczatku swego istnienia uwiktana byla w dyskurs
nacjonalistyczny. Film wykorzystywany byt przez japonskie wiladze do przedstawiania i



podtrzymywania tradycyjnych wartosci, ktére miaty powstrzymaé obce wptywy, psujace
obyczaje i szerzace niemoralnos¢. Tendencje te nasility si¢ w okresie migdzywojennym,
cechujacym si¢ ekspansjonistyczna polityka panstwa, rozwijajacym si¢ nacjonalizmem i
militaryzmem. Potrzeba wiegc byto nowego typu ,,kina narodowego” (kokumin eiga), ktérego
zadaniem bytoby oddanie ducha japonskosci, nieskazonego zachodnimi wptywami, zaréwno
na poziomie tresci, stylu, jak i sposobu produkcji. Taki typ reprezentowaé¢ miaty wiec filmy
historyczne (jidai-geki), pozwalajace na celebracj¢ przesztosci, pochwalg patriarchalnych
struktur spotecznych i feudalnego systemu, a zarazem urzeczywistniajace ideat estetyczny,
ktéry mozna nazwaé stylem monumentalnym. Rowniez filmy wojenne i dokumentalne
podporzadkowane byty ideologicznym dyrektywom wiadz. Loska wylicza liczne przyktady
filméw odzwierciedlajacych nacjonalistyczne tendencje w Kinie japonskim osadzajac je
zarowno w kontekscie historycznym, jak i teoretycznym.

Alicja Helman ETNOGRAFICZNE KINO TIANA ZHUANGZHUANGA

Tekst poswigcony jest filmowi Ztodziej koni (1986, rez. Tian Zhuangzhuang), ktory
najczesciej rozpatrywany bywa w kontekscie kina Piatej Generacji. Film ten zwykle
charakteryzowany jest jako artystyczny o profilu awangardowym, chociaz przede wszystkim
sytuuje sie w ,,etnograficznym” nurcie kina lub — postugujac si¢ terminologia chinska — w
ramach minority genre. Autorka podkresla, ze w nowych filmach nurtu mniejszosciowego, do
ktorych nalezy Ztodziej koni, do gtosu dochodzi zainteresowanie tradycyjnymi strukturami
spotecznymi i wartosciami kulturowymi mniejszosci, za$ tworcy tych filméw przyjmuja
postawe pelna szacunku, a nawet podziwu wobec mniejszosci i odchodza od ideologii walki
klasowej. Helman zwraca jednak uwage na odmiennosé etnograficznych filméw Tiana
(Ztodzieja koni i Na nawiedzonej ziemi /1984/) na tle innych produkcji z nurtu minority genre
i wskazuje na te ich cechy, ktdre zblizaja je do kina dokumentalnego (m.in. watta fabularnos¢,
stylistyka bliska cinéma verité). Kontekstowa analiza wybranych fragmentéw filmu prowadzi
autorke do stwierdzenia, ze Ztodzieja konia nalezy uzna¢ za medytacyjne studium na temat
zycia i smierci, obyczajowosci, wierzen i przekonan matej spotecznosci tybetanskiej. Zarazem
jest to film, ktory narzuca silne wrazenie innosci, niejako wykluczajac publicznos¢ ze
spektaklu; to film, ktorego wyjatkowos¢ polega na tym, ze nie tyle oswaja innos¢, ile serwuje
ja in crudo.

Katarzyna Gasior TOZSAMOSC STEPOWA

Tekst analizuje film Urga (1991) Nikity Michatkowa pod katem ukazania w nim kultury
mongolskich nomaddéw. Wstepem do rozwazan nad dzietem filmowym jest krotkie
wprowadzenie w mongolska mitologi¢ i histori¢. Dalej nast¢puje doktadny, chronologiczny
opis poszczegblnych scen, akcentujacy elementy kultury Mongotéw budujace ich tozsamoscé.
Tekst konczy si¢ optymistyczna na przekor zakonczeniu filmu diagnoza, ze kultura
mongolska ma szanse przetrwa¢ czas niepokoju i zmian poprzez swoje duze zdolnosci
adaptacyjne, wpisany w jej historic brak przywiazania do statosci oraz istnienie
samowystarczalnych wspdlnot rodzinnych zyjacych wciaz w zgodzie z rytmem surowej
natury stepu.

WIZERUNKI MEDIALNE

Joanna Kulas NIEISTNIEJ4ACA TWARZ BRADA PITTA Z OKEADKI TELEGAZETY -
O NIEMOZLIWOSCI ZABAWY

W artykule przedstawione zostaly rozwazania na temat niemozliwosci zabawy we
wspotczesnej kulturze. Na przyktadzie serialu MTV ,,Chce mie¢ stawna twarz” (,,1 want a
famous face”) autorka analizuje problem zaniku tozsamosci ludzi eksperymentujacych na



swoim ciele w préobie upodobnienia sie¢ do swojego idola. Korzystajac z teorii Georgesa
Bataille’a, Ervinga Goffmana, Michele’a Foucaulta i koncepcji profanacji Giorgia Agambena
udowadnia, ze spektakularnos¢ jest wspotczesnie najwyzej ceniona wartoscia. Priorytety
konsumpcji i ekspozycji neguja zas mozliwos¢ zabawy, nalezacej do sfery sacrum. Pomyst
konstruowania swojego ciata na wzér pewnego ideatu w programie rozrywkowym MTV
zamienia ten program w rodzaj antyzabawy. Staje si¢ on metakomentarzem do
rzeczywistosci, w ktdrej prawdziwe jest tylko to, co widzialne i atrakcyjne. Autorka uwaza, ze
niemozliwos¢ gestu profanacji i tym samym niemozliwos¢ zabawy skutkuja brakiem nowych
znaczen. W $wiecie zas, w ktérym nie nadaje si¢ nowych znaczen, rzadzi kopia. Rozwazania
zamkniete zostaja teza, ze w kulturze wspoétczesnej, gdzie niemozliwe jest profanum, ideatem
staje si¢ kopia.

Magda Szczesniak ,,DESPERATE HOUSEWIVES”, CZYLI DRAG QUEEN SHOW NA
AMERYKANSKICH PRZEDMIESCIACH

Artykut jest analiza amerykanskiego serialu Desperate Housewives przeprowadzong przez
pryzmat teorii gender i queer. W artykule autorka przyglada sie temu, w jaki sposob
konstruowany jest obraz pici gtdwnych bohaterek serialu i zadaje sobie pytanie czy
mainstreamowy gatunek, jakim jest serial telewizyjny moze nies¢ ze soba tresci wywrotowe,
podwazajace kulturowe obrazy pici. Serial Desperate Housewives staje si¢ wiec pretekstem
do rozwazan, zarowno na temat konstrukcji obrazow pici, jak i na temat potencjalnej
subwersywnosci  tekstow kultury popularnej. Autorka postuguje si¢ koncepcjami
teoretycznymi zaczerpnigtymi m.in. z tekstow Judith Butler i Susan Sontag.

Sidey Myoo TOZSAMOSC CZEOWIEKA W SRODOWISKU ELEKTRONICZNYM
Artykut poswiecony jest sytuacji egzystencjalnej cztowieka istniejacego i zawiazujacego
roznorodne relacje w Sieci. Sieciowe potaczenia, oprocz ksztattowania codziennosci
zawodowej, wynikajacej z uzytkowego wykorzystania srodowiska elektronicznego, moga
czasami spowodowa¢ osobiste zaangazowanie, wplywajace na zmiang pierwotnego
intencjonalnego ukierunkowania cztowieka do $wiata fizycznego na ukierunkowanie do
Swiata elektronicznego, potraktowanego jako wartosciowa, alternatywna w stosunku do
Swiata fizycznego rzeczywistos¢. Coraz czestsze i intensywniejsze zwiazki cztowieka ze
srodowiskiem elektronicznym, majac na mysli Sie¢, a gtéwnie srodowiska 3D takie jak np.
swiat elektroniczny Second Life, powoduja powstawanie lub ksztattowanie si¢ osobowosci
cztowieka istniejacego w alinearnym systemie potaczen, wytaniajac potrzeby, wartosci lub
sensy, ktore niekoniecznie znalazty swoje podioze w s$wiecie fizycznym. Osobowosé¢
powstajaca na gruncie srodowiska elektronicznego moze zawieraé bogactwo sSwiata
duchowego cztowieka, czasami wtérnie ksztattujac osobowos¢ dla funkcjonowania w $wiecie
fizycznym.

GENDER - STANY GRANICZNE

INNA PEEC? Z Agnieszka Holland rozmawia Lukasz Maciejewski

Lukasz Maciejewski DWA SERCA, DWA SMUTKI

A Girl Like Me: The Gwen Araujo Story, prawie nieznany w Polsce telewizyjny film
Agnieszki Holland z 2006 roku, dla wielu amerykanskich transseksualistow i ich rodzin byt
przetomem. Zrealizowany dla kanatu Life Time, wielkiej stacji specjalizujacej si¢ dotad
gtéwnie w produkcjach stricte familijnych (kucharskich, poradnikowych), nie tylko zostat
pokazany w prime-time’ie, ale zgromadzit wowczas rekordowa, zarezerwowana tylko dla
najwickszych kinowych hitéw, widownie. Podczas pierwszej emisji filmu losy Eddiego-
Gwen, transseksualnego chtopca, $ledzito grubo ponad pie¢ milionow widzéw. Réwnoczesnie



z sukcesem komercyjnym film Holland spotkat si¢ z bardzo zyczliwym przyjeciem prasy,
otrzymatl takze szereg nagrdéd. Maciejewski rozmawia z rezyserka o problemie
transseksualizmu, o tym, ze polskie kino nie potrafi wiarygodnie przedstawia¢ erotyzmu, a
takze o sposobach prezentowania tych zagadnien w jej filmach. Wywiad stanowi doskonaty
kontekst dla tekstu Maciejewskiego, bedacego proba przyblizenia filmu Holland.

Anna Taszycka ,,BENT”, CZYLI BLIZEJ BECKETTA

Taszycka analizuje film Bent w rezyserii Seana Mathiasa z 1997 roku. Akcja obrazu
rozgrywa si¢ w latach 30. w hitlerowskich Niemczech. Gtéwny bohater filmu — Max (Clive
Owen) trafia do obozu w Dachau, gdzie jednak nie przyznaje si¢ do swojego
homoseksualizmu, podajac si¢ za Zyda. W konsekwencji na jego pasiaku zamiast rézowego
trojkata widnieje zotta gwiazda Dawida. Max poznaje podczas transportu Horsta (Lothaire
Blumenau), ktéry z duma nosi w obozie rézowy trojkat. W ostatniej scenie filmu Max takze
zaktada na siebie pasiak z rézowym trojkatem, a film Bent staje sie tym samym opowiescia 0
jego poszukiwaniu tozsamosciowej identyfikacji. Taszycka podkresla celowa, teatralna
sztucznos¢ filmu Mathiasa. Odnajduje w niej dazenie do osiagniecia efektu obcosci, znanego
z teatru Bertolda Brechta, ale w poszukiwaniu teatralnych analogii idzie jeszcze o krok dalej.
W oszczednej formie filmu, jego teatralizacji, rytmie i symbolice odczytuje odniesienia do
teatru Samuela Becketta, klasyfikujac tym samym Benta jako film Beckettowski.

Dobromila Golebiak ROZDZIALY Z ZYCIA DON KICI, CZYLI TWORZENIE
TOZSAMOSCI NARRACYJNEJ NA PRZYKEZADZIE FILMU NEILA JORDANA
SNIADANIE NA PLUTONIE”

Autorka dokonuje analizy tozsamosci narracyjnej, sposobu jej tworzenia oraz poznawania
przy jej pomocy rzeczywistosci na przyktadzie filmu Sniadanie na Plutonie. Bohater filmu —
transwestyta Patrick ,,Kicia” Braden - tworzy skrypt i realizuje przy jego pomocy
wyobrazeniowy scenariusz. Zamiast jednak podporzadkowaé si¢ normom spotecznym,
wybiera nonkonformistyczne poszukiwania miejsca w zyciu oraz mitosci i dojrzewania do
niej. Wydarzenia sa przedstawione widzowi jako podzielona na rozdzialy powiesc.
Subiektywna narracja filmu przedstawia te fragmenty rzeczywistosci, ktore odegraty istotna
role w tworzeniu tozsamosci bohatera. Ulega ona przemianie w czasie budowania narracji.
Bohater, decydujac si¢ na budowanie/odkrywanie wiasnej tozsamosci, skazany jest na
wykluczenie z reszty spoteczenstwa. Tworzac tozsamos¢, konstruuje jednoczesnie enklawe
dla odmiencéw, dociera do planety Pluton, gdzie znajduje upragniona mitos¢ i rodzine.

Karolina Szymanska , KOCHANKOWIE Z MARONY”. STUDIUM SOMATYZACJI
TOZSAMOSCI

Tekst poswigcony jest interpretacji dwdch adaptacji opowiadania Jarostawa lwaszkiewicza,
pt. Kochankowie z Marony — Jerzego Zarzyckiego z 1966 roku i 1zabelli Cywinskiej z 2006
roku. Autorka, biorac pod uwage historyczna zmienno$¢ sposobOw adaptacji, zderza dwa
sposoby odbioru dzieta literackiego. Analizuje $wiadectwa wirtualnego typu lektury
okreslonej zbiorowosci w okreslonym miejscu i czasie. Wydobywajac z opowiadania
autobiograficzne narracje Iwaszkiewicza, dekonstruuje sposoby przedstawiania cielesnosci,
seksualnosci i transformacji tozsamosci bohaterow.

KIM JESTESMY?
Paulina Kwiatkowska GDZIE JEST CLAUDIA? TOZSAMOSC EROTYCZNA |

TOZSAMOSC NOMADYCZNA BOHATERKI FILMU ,,PRZYGODA”
MICHELANGELO ANTONIONIEGO



Tekst jest proba analizy Przygody Michelangelo Antonioniego pod katem konstrukcji postaci
gtéwnej bohaterki. Punktem wyjscia jest zatozenie, ze w tym wiasnie filmie Antonioni po raz
pierwszy formutuje — powracajaca i wciaz rozwijana w kolejnych dzietach — autorska
koncepcje mitosci, opierajaca si¢ przede wszystkim na przekonaniu o koniecznosci
przekroczenia kompleksu mitosci romantycznej i poszukiwaniu takich form relacji
erotycznych, ktére korespondowatyby z przemianami obyczajowymi zachodzacymi we
wspoétczesnym spoteczenstwie. Koncepcja ,,mitosci jako przygody” implikuje gtebokie
przeksztatcenia tozsamosci erotycznej, ktore przesledzi¢ mozna, analizujac czasoprzestrzenne
i dramaturgiczne uwarunkowania konstrukcji postaci. Claudia okazuje si¢ ostatecznie tylez
obserwatorka, pozostajaca na zewnatrz czy tez na granicy $wiata przedstawionego, ile
mimowolna (cho¢ nie bezwolna) uczestniczka kolejnych epizodéw sktadajacych sie na jej
nomadyczna przygode mitosci.

Karolina Kosinska ,,W ZYCIU NIE MIAEEM TAKIEJ JAZDY”. MODSI,
,QUADROPHENIA”, ,,THE ORIGINALS” | TOZSAMOSC SUBKULTUROWA
Kosinska, wykorzystujac film Franca Roddama Quadrophenia i komiks Dave’a Gibbonsa The
Originals, probuje zanalizowa¢ problem tozsamosci subkulturowej. Chociaz akcja filmu
rozgrywa sie w Londynie lat 60., a opowies¢ Gibbonsa osadzona jest w mrocznej przysztosci
(dlatego tez komiks ten nazywany bywa historia retro-futurystyczna), oba dzieta odnosza si¢
do subkultury modséw. Modsi, jako wspdtczesni dandysi, skupieni na swoim wyjatkowym
wizerunku, ktory ma by¢ wehikutem wynoszacym ich w hierarchii spotecznej, byli
rebeliantami wykorzystujacymi styl jako forme¢ Odmowy. Zaréwno film, jak i komiks
odzwierciedlaja specyficzny styl tej grupy — ujawnia si¢ ona nie tylko w wygladzie postaci ale
tez w estetyce obu dziet. Starajac si¢ nakreslic nowa wizje subkultury jako takiej, Kosinska
odwotuje si¢ do koncepcji Dicka Hebdige’a, a takze do jej krytyki, wysunigtych przez Davida
Muggletona.

Piotr Marecki JEDNOSTKA | ZBIOROWOSC. ,,POZWOLCIE NAM DO WOLI
FRUWAC NAD OGRODEM” STANISEAWA LATAEEY | ,SWIATEO ODBITE”
ANDRZEJA TITKOWA, CZYLI DWIE FABULY O PISARZACH

Tekst jest préba catosciowego opisu twdrczosci i wizerunku Stanistawa Latatty. Analizowana
jest jego dziatalnos¢ operatorska, aktorska i przede wszystkim rezyserska, wspomina si¢ takze
0 genezie powstania waznej dla pokolenia 68 legendy ,Staszka”. Jako naczelny temat
organizujacy niewielkie ilosciowo dzieto Latatty (twdrca zginat w wieku 29 lat)
zaproponowana zostata obsesja wczesnej smierci i tanatologiczna wrazliwos¢. Szczegolnej
analizie poddany zostat film Pozwolcie nam do woli fruwaé¢ nad ogrodem (1974) — portret
dwoch poetow przekletych, z ktorych jeden And (pierwowzorem postaci jest Andrzej Bursa)
umiera w wieku 25 lat. Film jest analizowany gtéwnie pod katem wykorzystania motywu
sredniowiecznego tanca dance macabre jako metafory oddajacej ostatnie chwile zycia
bohatera.

Sebastian Liszka ZRZUCE CIAELO. MARCIN KOSZALKA, JERZY NOWAK,
»ISTNIENIE”

Tekst o Istnieniu Marcina Koszatki, filmie dokumentalnym o kreacyjnym i konceptualnym
charakterze jest proba zrekonstruowania obecnych w nim kulturowych tropéw. Autor
wyprowadza swoja refleksje majac na uwadze kilka zazebiajacych sie i przenikajacych film
punktow widzenia: rezysera-operatora, aktora-bohatera i widza-interpretatora. Przywotane po
kolei koncepcje wzniostosci, etyki dyskursu prawnego i medycznego, problem pamigci,
filmowa estetyzacja $wiata, barokowe odwotania do tanca $mierci i ponowoczesna aura
sktadaja si¢ na przejmujacy obraz zmierzchu pewnej formacji artystycznej, $wiata i bohatera.



SCALENIE TOZSAMOSCI

Malgorzata Kozubek REALNY SWIAT - MOZLIWY SWIAT. ROLA FILMU W
KSZTAETOWANIU TOZSAMOSCI MEODZIEZY SPOLECZNIE NIEDOSTOSOWANEJ
W eseju autorka stara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie jaka role¢ moze spetnia¢ film w
ksztattowaniu tozsamosci miodziezy spotecznie niedostosowanej. Wnioski poparte sa
wynikami badan przeprowadzonych w ubiegtym roku w osrodku poprawczym dla nieletnich
chtopcéw. Baza teoretyczna, do ktérej odwotuje si¢ autorka, sa podstawowe metody twoérczej
resocjalizacji, ktorej zasadniczym celem jest proba wykreowania nowej tozsamosci 0sob
spotecznie niedostosowanych poprzez potozenie nacisku na aktywizowanie rozwoju ich
struktur poznawczych, intelektualnych i tworczych. Omdwione zostaja rowniez zagadnienia i
metody filmoterapii, stosowanej z powodzeniem przez wielu terapeutow w Stanach
Zjednoczonych od przetomu lat 80. i 90. XXw. W artykule szczeg6lnie mocno akcentowane
jest zagadnienie projekcji-identyfikacji, zjawisko to bowiem w naturalny sposob uaktywnia
caty proces filmoterapeutyczny i ma w nim decydujace znaczenie.

Stawomir Sikora OCZAMI INNYCH. MIEDZY NAUKA4 A PRAKTYK4 SPOZECZNA

W latach 20. ubiegtego wieku Bronistaw Malinowski pisat, ze celem i ambicja antropologa
powinno by¢ uchwycenie tubylczego punktu widzenia, stosunku krajowca do zycia,
zrozumienie jego pogladu na jego swiat. Pierwszym powaznym studium, ktére miato
ucielesnia¢ 6w postulat byt projekt Sola Wortha i Johna Adaira, opisany zreszta w ksiazce
Through Navajo Eyes (1972). Odnoszac si¢ do tej pracy, Sikora analizuje kilka
wspotczesnych przyktadow filmow spoza dyscypliny, wykorzystujacych jednak perspektywe
»tubylcow”. Koncentruje si¢ przede wszystkim na Przeznaczone do burdelu (rez. Z. Briski, R.
Kauffman, 2004), Latawce (rez. B. Dzianowicz, 2007) i Un autre regard (rez. M. Latatto,
2007).

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki ZAWROT GEOWY AWANGARDOWY

Tym razem Marcin Gizycki swoj felieton poswieca filmowi Zawrot gfowy Alfreda
Hitchcocka, odnotowujac jego rozmaite zrodla inspiracji, m.in. surrealizm i twdrczos¢
Prerafaelitow. Autor zauwaza réwniez, ze film Hitchcocka wywart znaczacy wplyw na
roznych artystdbw, m.in. na szkockiego tworce Douglasa Gordona, ktory zrealizowat Film
fabularny (1999). W tym filmie kamera obserwuje dyrygenta (Jamesa Conlona) dyrygujacego
orkiestra Opery Paryskiej, ktora wykonuje petna partytur¢ Bernarda Herrmanna do Zawrotu

gfowy.
KSIAZKI O FILMIE

Konrad Klejsa WEDROWKI PO LABIRYNCIE

Recenzja pierwszej na polskim rynku wydawniczym autorskiej monografii poswigconej
tworczosci  Stanleya Kubicka (Filmowa odyseja Stanleya Kubricka autorstwa Piotra
Kletowskiego). Autor podkresla innowacyjne walory ksiazki, m.in. przyblizenie
niezrealizowanych projektow Kubricka oraz podjety watek ,,ocalonego z Holokaustu”.
Omawiajac metodologiczne zatozenia pracy oraz jej kompozycje, Klejsa polemizuje z
zasadnoscia uzycia konceptu autobiograficznego w analizie tworczosci Kubricka oraz trybem
wprowadzenia uwag o wczesnych filmach rezysera.



Mariusz Mazur CENZOR JAKO WSPOZAUTOR FILMU

Mazur recenzuje ksiazke Anny Misiak pt. Kinematograf kontrolowany. Cenzura filmowa w
kraju socjalistycznym i demokratycznym (PRL i USA). Analiza socjologiczna. Mimo ze praca
Misiak analizuje dwa odmienne ustroje i dotyczy dwoch roéznych rodzajow ograniczen,
innych rozmiaréw i form represji, a takze odmiennego natg¢zenia dziatan cenzorskich i
roznych zrédet tego typu aktywnosci, skala podobienstw zaskakuje. Misiak analizuje
zjawisko cenzury zaréwno w kontekscie filmoznawczym, jak i socjologicznym.

Tadeusz Lubelski REKONESANS BIOGRAFICZNY

Lubelski recenzuje ksiazke Biografistyka filmowa pod redakcja Tadeusza Szczepanskiego i
Sylwii Kotos. Publikacja ta to zbidér esejow bedacych poktosiem konferencji poswigconej
Kinu wspdétczesnemu biografistycznemu. Jednoczesnie tez jest hotdem ztozonym jednemu z
najwigkszych polskich krytykdéw filmowych, zmartemu w 1997 roku Bolestawowi
Michatkowi.
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