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Leo Charney PRZEZ MOMENT. FILM A FILOZOFIA NOWOCZESNOSCI

W samym centrum doswiadczenia nowoczesnego wylania si¢ kategoria momentu.
Intensywnos¢, z jaka zjawia sig¢ odczucie ,,teraz”, a jednoczesnie intensywnosé, z jaka zanika,
sprawiaja, ze doswiadczenie momentu jest emblematyczne dla epoki ,szoku” i ,natezenia
podniet zmystowych”, wydobywajac gteboki rozziew migdzy odbiorem zmystowym a
przyswojeniem pojeciowym, miedzy widzeniem a poznaniem. Tak opisuja ,,moment” Walter
Benjamin (w ramach Pasazy - dzieta stanowiacego w istocie montaz ,,momentoéw”:
fragmentéw, cytatow, komentarzy) i Martin Heidegger. Stad juz tylko krok do filmu - jeszcze
XIX-wieczne badania fotograficzne Mareya i Muybridge’a z jednej strony, a z drugiej
pozniejsza refleksja Jeana Epsteina nad fotogenia i Siergieja Eisensteina nad ,,atrakcja”
dowodza, ze ruch kinematograficzny i doswiadczenie seansu kinowego w $cisty sposob
wyrazaja kluczowe dla nowoczesnego doswiadczenia sprzecznosci migdzy intensywnoscia
zmystowa a wymykaniem si¢ poznania.

STRASZNE KINO

Sebastian Jakub Konefat CIAEO | LEK. FIZJOLOGIA SMIERCI W ZOMBIE
HORRORZE ORAZ KULTURZE AUDIOWIZUALNEJ

Filmowa posta¢ zywego trupa pojawia si¢ w kinematografii od prawie osiemdziesicciu lat. W
tym czasie jej odrzucajaca cielesno$¢ wpisywano w szereg kontekstdw zwiazanych z réznymi
niepokojami spoteczenstw Zachodu. Obok najbardziej oczywistego lgku przed chorobami i
$miercia z obrazow z pierwszej potowy XX wieku filmy o zombie z lat szesc¢dziesiatych i
siedemdziesiatych metaforycznie przetwarzaty echa haset okresu kontestacji, atakujac m.in.
skonwencjonalizowany jezyk kinematografii gtdbwnego nurtu oraz przywary XX-wiecznego
spoteczenstwa konsumpcyjnego. Druga potowa lat siedemdziesiatych to okres, w ktérym
obrazy o zywych trupach osiagaja apogeum swojej popularnosci. Jest to rOwniez czas coraz
bardziej widocznej schematyzacji fabut zombie horroru. Prébami odswiezenia gatunku sa
produkcje z lat osiemdziesiatych i dziewigcdziesiatych traktujace temat biotechnologicznego
wskrzeszenia w sposob nacechowany dystansem, ironia a nawet wulgarnym dowcipem.
Réwniez kino najnowsze oraz czerpiace z ikonografii s-f i horroru przekazy audiowizualne,
takie jak teledysk «czy reklama, kontynuuja niekiedy proces dekonstruowania
skonwencjonalizowanego wizerunku zmartwychwstatego trupa. Czesciej jednak zombie
mozna spotka¢ w obdarzonych duzym budzetem re-make’ach dawnych niezaleznych
produkcji oraz w filmowych adaptacjach gier komputerowych, traktujacych ozywionych
zmartych jako kolejny tatwo rozpoznawalny element skomercjalizowanej kultury masowe;j.

Piotr Sawicki WIRUS W SYSTEMIE KINA: STRATEGIE AUTORSKIE W
HORRORACH LUCIO FULCIEGO

Pierwsza czes¢ tekstu jest proba opisania srodkdw, jakimi postuguja sie poszczegdlni twércy
filmow z nurtu gore w celu wywotania u odbiorcy uczucia obrzydzenia i dezorientacji.
Nastepnie autor koncentruje sie na specyfice wioskiego kina gatunkéw, aby w czesci drugiej
przejs¢ do omowienia filmow wioskiego rezysera krwawych horrorow, Lucio Fulciego. Jego
tworczo$¢ staje sie metafora laboratoryjnej probdéwki, w ktoérej mozna zaobserwowaé



mechanizmy destruktywnego oddziatywania elementow gore na tradycyjne konwencje
filmowe oraz filmowa estetyke.

Grzegorz Nadgrodkiewicz COS, CZEGO NIE DA SIE ZROZUMIEC, DZIEJE SIE NA
TEJ ULICY, W TYM DOMU

W tekscie poswigcconym Egzorcyscie (1973) Williama Friedkina autor przedstawia
najbardziej popularne interpretacje tego filmu, ktore zazwyczaj odnosity si¢ do sytuacji
opetania Regan MacNeil jako metafory niepokojow spoteczno-politycznych i kryzysu
wartosci w Ameryce na przetomie lat 60. i 70. XX wieku. Te typowe odczytania klasycznego
juz horroru Nadgrodkiewicz zestawia z reinterpretacjami filmu, ktére sa wyrazem lekdéw
pojawiajacych si¢ w ostatnim dziesigcioleciu (m.in. niepokoj spoteczny zwiazany z przemoca
seksualng na nieletnich czy lek przed konsekwencjami militarnej obecnosci Stanow
Zjednoczonych w Iraku). Autor sugeruje, ze wszystkie te interpretacje taczy mysl, ktéra
zacheca do odczytania filmu przede wszystkim w Kkategoriach religijnych, czy tez
uniwersalnej walki dobra ze ztem. Taka byta pierwotna intencja zaréwno Friedkina, jak i
Williama Petera Blatty’ego, autora pierwowzoru literackiego.

Joanna Spalinska-Mazur OBRAZ DZIECINSTWA JAKO FETYSZ. ,MIASTO
ZAGINIONYCH DZIECI” JEAN-PIERRE’A JEUNETA | MARCA CARO

W filmie Jean-Pierre’a Jeuneta i Marca Caro obraz dziecinstwa petni role fetysza w sensie,
jaki nadata temu pojeciu psychoanaliza spod znaku neofreudyzmu. Aby odstoni¢ prawdziwy
lek w obrazie rozszczepionym na dwie pozornie podobne sceny (sztucznie wywotanego snu z
prologu i sceny snu przed kulminacja filmu Miasto zaginionych dzieci), symulowany jest
przez rezysera pierwotny Igk dziecigcy. Obie sceny tego niepokojacego obrazu zakotwiczone
Sa W tej samej przestrzeni symbolicznej. Biorac pod uwage catosciowy obraz swiata
zaprezentowany w filmie, w ktorym dorosli to egoistyczne, oddajace si¢ dewiacyjnym
zachowaniom, chore badz bezmysine istoty, $mier¢ Kranka wykradajacego dzieciom
marzenia senne to $mier¢ swiata dorostych. Tych dorostych, ktorzy nie potrafia juz
podtrzymaé¢ wiasnych mechanizméw obronnych. W takim $wiecie dzieci traktowane sa jak
transfery energii dla utrzymania wypartych popeddw dorostych, a dziecinstwo to zaledwie
obraz pozwalajacy zachowa¢ stabilnos¢ zinstytucjonalizowanego $wiata. Pytanie, skad
pochodzi 6w obraz pelniacy role fetysza, wydaje si¢ mniej istotne niz pytanie, jak ten obraz
dziata. Zasadnicza rzecza jest ustalenie stopnia jego trwatosci.

WIDMO WOJNY

Patrycja Wiodek TRAUMA WOJENNA W FILMACH JEAN-PIERRE’A MELVILLE’A
Skupiajac sie na temacie traumy wojennej, autorka analizuje Milczenie morza, Leon Morin,
ksiqdz i1 Armia cieni - trzy filmy francuskiego rezysera Jeana-Pierre’a Melvill’e pokazujace
czasy okupacji hitlerowskiej. Melville, najbardziej znany ze swej fascynacji kinem
amerykanskim, a zwlaszcza szeroko pojmowanym kryminatem, byt takze weteranem
wojennym i partyzantem Résistance. To doswiadczenie pomogto mu ukaza¢ réznorodnosé
postaw ludnosci cywilnej podczas okupacji, trudy i groze wojennej codziennosci, a takze
walke i poswigcenie - czesto daremne - cztonkdéw Ruchu Oporu. Pomimo, ze akcja zadnego z
filmow nie rozgrywa si¢ na froncie, a wojna u Melville’a ma przede wszystkim charakter
prywatny, rezyser w spos6b formalnie oszczedny, gorzki, pozbawiony patosu i
sentymentalizmu potrafit ujac cale jej okrucienstwo i ogrom wywotanej przez nia narodowej i
ludzkiej traumy.



Krzysztof Loska TOZSAMOSC TRAUMATYCZNA W JAPONSKICH FILMACH O
BOMBIE ATOMOWEJ

Wychodzac od definicji traumy, jej przyczyn, zwiazku z masowa zagtada i wptywu na ludzka
psychike, Krzysztof Loska podejmuje temat hibakusha - ofiar bomb atomowych zrzuconych
w 1945 roku na Hiroszime i Nagasaki; tych, ktorzy wymkneli sig $mierci, ale przez dtugie lata
pozostawali w jej zasiegu, cierpiac na choroby popromienne, bezptodnos¢ i nerwice
pourazowe. Sladéw tego zbiorowego doswiadczenia traumatycznego autor poszukuje w
filmach, ktére bezposrednio odnosity si¢ do wydarzen z czaséw wojny (m.in. Dzieci
Hiroszimy /Genbaku no ko, Kaneto Shindo, 1952/, Dzieci Nagasaki /Nagasaki no ko, Sotoji
Kimura, 1957/, Hiroszima, moja mifos¢ /Hiroshima, mon amour, Alain Resnais, 1959/), w
filmach alegorycznie traktujacych temat strachu przed zagtada nuklearna (Godzilla /Gojira/,
Ishird Honda, 1954), ale takze w dzietach, ktorych twércy do tematu hibakusha powracali po
latach, w mniej dostowny sposob (m.in. Sny /Yume, 1990/ i Sierpniowa rapsodia /Hachigatsu
no kyoshikyoku, 1991/ Akiry Kurosawy). Autor zwraca réwniez uwage, ze tworcy filméw
odnoszacych sig do tragedii w Hiroszimie i Nagasaki nieustannie borykali si¢ z problemem
nieprzedstawialnosci traumy, niemoznosci wyrazenia W jezyku sztuki tego, co wymyka sie
rozumowi i prostym kategoriom pojgciowym.

Agnieszka Kamrowska DZIECI APOKALIPSY. ATOMOWA TRAUMA JAKO MOTYW
JAPONSKIEJ ANIMACJI

Kwestia reprezentacji wybuchu bomby atomowej w Hiroszimie i Nagasaki wpisuje si¢ w
szersza problematyke sposobu ukazania tragedii, ktorej ogromu nie sposob wyrazi¢ za
pomoca znanych cztowiekowi srodkow wyrazu. Jednak dramat ofiar domaga sie opisu,
ktorego wiele lat po wojnie podijeli si¢ rowniez tworcy japonskiej animacji. W obrebie anime
wyr6zni¢ mozna dwie postawy tworcow wobec bombardowania. Pierwsza z nich to relacja
ocalatego swiadka - hibakusha - przywotujacego wiasne przezycia i wspomnienia, obecna w
komiksie i filmie Bosonogi Gen. Druga postawa wobec traumy atomowego bombardowania
to odwotanie si¢ wytacznie do reprezentacji dramatycznego wydarzenia, zas jej autorami sa
tworcy urodzeni po 1945 roku, ktérzy poznali tragedi¢ wytacznie poprzez przekazy literackie,
dokumentalne i filmowe. Ich wizje, zawarte w filmach Akira, Neon Genesis Evangelion, czy
Wilcza brygada, realistycznie przedstawiaja moment wybuchu. Odzierajac go z historycznego
tta tworcy anime koncentruja si¢ na spotecznych i psychologicznych skutkach tragedii, ktéra
do dnia dzisiejszego jest obecna w kolektywnej swiadomosci Japonczykdw.

Alicja Helman DEKADA STRACHU

Rewolucja Kulturalna (1966-1976) - jedna z najwickszych tragedii, jakiej doswiadczyt narod
chinski - przyniosta dotkliwe straty i nieodwracalne zmiany zarowno w sferze politycznej, jak
i spotecznej, kulturalnej czy moralnej. Spustoszyta wielowiekowe dziedzictwo materialnej i
duchowej kultury Chin. Alicja Helman przedstawia echa tego okresu w filmach
najwazniejszych tworcéw V generacji: Chena Kaige (Zegnaj, moja konkubino, 1993), Tiana
Zhuanghuanga (Niebieski latawiec, 1993) i Zhanga Yimou (Aby zyé, 1994). Analizujac
wybrane sceny, autorka zwraca uwage, ze filmy te nie opowiadaja w bezposredni sposéb o
wydarzeniach Rewolucji Kulturalnej. Poruszanie tego tematu byto oczywiscie zle postrzegane
przez chinska wiadze. Dlatego tez Rewolucja Kulturalna stanowi jedynie tto dla loséw
bohateréw. Wedtug Helman sita tych filméw wynika z licznych aluzji werbalnych, umiejetnie
skonstruowanych podtekstow oraz postuzenia si¢ siatka ikon i znaczen, ktore sa czytelne
takze dla odbiorcow spoza kregu kultury chinskiej, nieznajacych historii tego narodu.

WIELKA NIEWIADOMA JAKO ZRODLO LEKU



Tomasz Klys CALE MIASTO O TYM MOWI: KONTEKSTY KRYMINAEU ZA TRZY
GROSZE

Pochwata, jaka wygtosit Joseph Goebbels pod adresem filmu Fritza Langa M - morderca (M,
1931), swiadczy o pewnej ambiwalencji, jaka niesie wymowa tego stynnego dzieta. M byto
zamierzone jako topical film, podejmujacy temat z pierwszych stron gazet: sprawe seryjnego
mordercy, Petera Kirtena, ktory terroryzowat Disseldorf miedzy lutym 1929 a majem 1930
roku. Nie jest to jednak, wbrew obiegowym sadom, der Kiirten-Film: morderca z filmu, Hans
Beckert, w wielu istotnych aspektach rozni si¢ od ,,wampira z Dusseldorfu”, ewokujac takze
innych seryjnych zabdjcow z okresu weimarskiego: Grossmanna, Denkego, Haarmanna. Film
ten to kolejny wyraz fascynacji kultury weimarskiej tematem seryjnych zabojcow i zbrodni na
tle seksualnym (Lustmord), obecnym w licznych dzietach literackich, teatralnych,
plastycznych i filmowych tej epoki. Film Langa bardziej niz jako utwor stricte kryminalny
jawi si¢ jako przenikliwa analiza nowoczesnego spoteczenstwa masowego, w ktérym media:
1) generuja zbiorowa psychoze, kulminujaca w mechanizmie kozta ofiarnego; 2) kreuja ,,jazn
odzwierciedlona” seryjnego zabojcy i jego nasladowcow; 3) umozliwiaja inwentaryzacje,
poréwnywanie i szybki przeptyw danych, dajac wiadzy narzedzia kontrolne. Enigmatyczny
tytut oryginatu - wbrew ujednoznaczniajacemu ,,wyjasnieniu” w tytule polskim - znaczy nie
tylko Morder, ale i Mensch (cztowiek), skoro litera M wpisana jest w uktad linii papilarnych
na ditoni kazdego cztowieka. Przemoc jest cztowiekowi niemal przyrodzona, a kulminuje w
scalajacym spotecznos¢ w stanie kryzysu mechanizmie ,,kozta ofiarnego” (jego wyrazem w
filmie jest sad podziemia nad Beckertem). Lang zdaje si¢ by¢ tym samym bliski koncepcjom
René Girarda o lezacej u podioza kultury ,przemocy mimetycznej” — cho¢ trudno
definitywnie orzec, czy jest jej demaskacja, czy tez (jak $swiadczytaby pochwata ministra
Rzeszy) raczej jej wyrazem.

Joanna Preizner POZORNY SWIAT, PRAWDZIWE PROBLEMY. DYSKRETNY UROK
PATOLOGII W FILMACH CLAUDE’A CHABROLA

Claude Chabrol juz od ponad 50 lat powraca w swojej twdrczosci do srodowiska, w ktorym
wyrost - zamoznej burzuazji i tradycyjnego mieszczanstwa. Portretuje je z niezwykta
znajomoscia jego obyczajow i panujacych w nim relacji, jednak trudno szuka¢ w tych
portretach sentymentu czy nostalgii. Omowione w artykule filmy (Niewierna zona /1968/,
Lanie /1968/, Niech bestia zdycha /1969/, Zerwanie /1970/, Dekada strachu /1971/)
bezlitosnie pokazuja wszystkie patologie pokazywanej sfery, jego hipokryzje i hotdowanie
specyficznemu systemowi wartosci.

Artur Piskorz OSZO£ZOMIENIE WOLNOSCI4. KUBRICK - FREUD - JUNG

Autor analizuje wybrane filmy Stanleya Kubicka biorac za wytyczna motyw strachu i
charakteryzujac cztery jego typy: indywidualny, zbiorowy, Kliniczny i kulturowy. Strach i
niepokoj okazuja sie najbardziej widocznymi watkami w dzietach Kubicka. Jego filmy petne
sa przyktadow Icku zbiorowego jako manifestacji konkretnych niepokojow wiasciwych
nowoczesnemu zachodniemu spoteczenstwu - m.in. Igku przed wojna, terrorem, zagtada
atomowa, $miertelnymi chorobami (AIDS, rak), przemoca czy seksualnoscia. Piskorz
odwotuje sie do psychoanalizy Freuda, a zwiaszcza do Jungowskiej teorii archetypéw, by
maoc lepiej zrozumieé¢ rozmaite popedy i pragnienia kierujace zachowaniem bohateréw. Autor
dowodzi, ze strach nie moze by¢ postrzegany wytacznie jako destrukcyjna sita, poniewaz ma
on takze moc mobilizujaca - zacheca ludzi do odkrywania nowych horyzontéw, a wiegc
umozliwia im otwarcie si¢ na inna rzeczywistos¢ i czerpanie z tego radosci. Strach prowadzi
zatem do - jak nazwat to Kierkegaard - oszofomienia wolnoscigq.

Stawomir Sikora WIDZIANE POD SEONCE. RZECZY MGLISTE



Film Kamienna cisza (rez. Krzysztof Kopczynski) opowiada o przypadku usmiercenia
(informacja podana przez BBC mowita o ukamienowaniu) kobiety oskarzonej o cudzotostwo
w Afganistanie (2005). Realizatorzy probuja dotrze¢ do prawdy o tym wydarzeniu, ktdre
wymyka si¢ (na réznych poziomach) jednoznacznosci. Autor tekstu twierdzi jednak, ze to, co
najciekawsze w tym filmie, to pokazanie drugiej rodziny, rodzicobw Karima (wolnego
mezczyzny zaangazowanego W relacje), ktorzy nie akceptujac wyroku wydanego przez
spotecznos¢ na ich synu narazaja si¢ na roznorodne sankcje. To portret rodziny pograzonej w
kryzysie wartosci, ukazanej na krawedzi réznych norm i praw; to portret rodziny
umieszczonej na styku lokalnosci i globalnosci.

Piotr Zwierzchowski NAJBARDZIEJ PRZERAZAJACA JEST BEZSILNOSC, CZYLI
.DEUG” | ,,FUNNY GAMES”

Diug Krzysztofa Krauzego (1999) i Funny Games Michaela Haneke (1997) opowiadaja, za
pomoca réznych poetyk, o Ickach wspdiczesnego cziowieka; ukazuja go w sytuacji
bezsilnosci wobec niebezpieczenstwa i doprowadzonego do sytuacji krancowych: smierci
badz zbrodni. Bezsilnos¢ - bohateréw i widzdéw - jest przerazajaca z dwoch powodow.
Poczucie wiasnej niemocy nigdy nie jest czym$ przyjemnym. Cziowieka XX w.
przekonywano o jego podmiotowosci i mozliwosci wiasnego sprawstwa. DZug i Funny Games
uswiadamiaja nam, ze mozliwos¢ decydowania o wiasnym losie jest o wiele mniejsza. Nie
mOwia one o0 egzystencjalnym drzeniu duszy, o wojnach i katastrofach, nie zwiastuja kleski
Swiata. Pokazuja, ze zaczelisSmy baé sie zwyczajnosci, poniewaz w najmniejszym stopniu nie
jestesmy przygotowani na zmierzenie si¢ z nig wowczas, kiedy zaczyna nas osaczac.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki PRAWDZIWIE BEZKOMPROMISOWE KINO

Naktadem brytyjskiej firmy Lux we wspotpracy z Centrum Sztuki Wspotczesnej w
Warszawie i Polskim Wydawnictwem Audiowizualnym zostata niedawno wydana dtugo
oczekiwana ptyta DVD z trzema niskobudzetowymi filmami Stefana i Franciszki
Themersonow (zrealizowanymi w latach 30. i 40. XX w.). Piec¢dziesiat lat temu Stefan
Themerson opublikowat esej, w ktorym wyrazit opinig, ze brak pienigdzy nie powinien
powstrzymywa¢ filmowcow od robienia filmow. Dzisiaj, w erze kamer cyfrowych i
komputeréw, robienie filmoéw o niskim budzecie jest tatwiejsze niz kiedykolwiek wczesniej.
Jest jednak i mniej optymistyczna strona tej sytuacji: jesli jeszcze si¢ to nie dzieje, to
prawdopodobnie juz wkrotce zostaniemy zalani fala produkcji, ktérych twoércy nie grzesza
talentem, a dodatkowo maja do dyspozycji doskonate narzedzie do dystrybucji, jakim jest
Internet.

KRONIKA

Stawomir Sikora SYBIN — CENTRUM RUMUNII, CENTRUM EUROPY, CENTRUM
SWIATA...

Tekst jest subiektywnym sprawozdaniem z Astra Film Festival - festiwalu filmow
dokumentalnych i antropologicznych. Odby? si¢ on po raz dziewiaty w Sibiu (pazdziernik
2007), ktére byto jednoczesnie zesztoroczna kulturalna stolica Europy. Filmy konkurowaty w
Kilku kategoriach, odbywaty si¢ rézne pokazy specjalne, a bogactwo programu i organizacja
dowodza, ze jest to jedna z ciekawszych tego typu imprez w Europie.

KSIAZKI O FILMIE



Grzegorz Nadgrodkiewicz W SWIECIE FILMOWEJ DUCHOWOSCI

Tekst jest recenzja Swiatowej encyklopedii filmu religijnego, ktéra ukazata si¢ w 2007 roku
naktadem wydawnictwa ,,Biaty Kruk”. Redaktorami tomu sa ks. Marek Lis i Adam Garbicz,
ktorym do pracy nad encyklopedia udato sie zaangazowa¢ ponad 40 autorOw z catego Swiata.
Glowna zaleta ksiazKi jest jej rozpietos¢ tematyczna — autorzy podjeli si¢ bowiem opisania
filmow, tworcéw i konkretnych probleméw dotyczacych nie tylko kregu kultury
chrzescijanskiej, ale takze judaizmu, islamu czy buddyzmu. Sposrdd blisko 1700 haset, ktore
sktadaja sic na encyklopedie, uwage zwracaja wiec nie tylko szczegGtowe opisy
najwazniejszych filméw uznawanych za religijne, czy raczej eksplorujace sfere ludzkiej
duchowosci, ale takze doskonale opracowane hasta problemowe, np. Jezus w filmie, Izraelskie
filmy biblijne czy Z/o w filmie. Nadgrodkiewicz zwraca uwage na bardzo kompetentny i
doskonale uzasadniony przez redaktoréw dob6r omawianych filméw. Stwierdza réwniez, ze
encyklopedia moze okaza¢ si¢ nie tylko pomoca naukowa dla filmoznawcow, ale takze
przewodnikiem po swiecie filmowej duchowosci dla wszystkich kinomandw.

Lukasz Maciejewski KEAMAC NAPRAWDE

Kino prawdziwej fikcji i filmy potencjalne jest zapisem rozmdéw prowadzonych przez
profesora filmoznawstwa, Kennetha Kalet¢ z Halem Hartleyem - jednym z
najoryginalniejszych autorow amerykanskiego kina niezaleznego. Zbudowana z wywiadéw
ksiazka konfrontuje tropy interpretacyjne Kalety z autorskimi komentarzami rezysera.
Krytyka interesuja kolejne etapy powstawania filméw Hartleya. Pyta o tto, kulisy, styl pracy,
wreszcie o wptywy kazdego z tytutdw. Maciejewski zwraca uwage na konsekwentna
stylizacje gatunkowa w tworczosci Hartleya, uzywana gtéwnie po to, zeby nastepnie ja
odrzuca¢, znieksztatca¢ lub lekcewazyé¢. W ten sposob w filmach Hala Hartleya kryminat
staje si¢ moralitetem, a ponury film obyczajowy - ironiczna komedia. W ten sposéb rodzi sie
tytutowe ,,kino prawdziwej fikcji”, powstaja ,,filmy potencjalne”.
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