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W numerze m.in.:
Z TEORII NARRACJI

David Bordwell NARRACJA PARAMETRYCZNA

Tiumaczenie rozdziatu (pod tym samym tytutem) z ksiazki Narration in the Fiction Film
(Madison 1985). Bordwell stwierdza, ze 6w specyficzny typ narracji nie jest zwiazany z
zadna szkota narodowa, okresem historii czy gatunkiem filmu. Wydaje si¢, ze jego hormom
brakuje konkretnosci historycznej, ktéra cechuje np. narracje klasyczna czy narracje kina
artystycznego. W narracji parametrycznej system stylistyczny filmu kreuje struktury
odmienne od wymogow sjuzetu. Styl filmu mozna zatem uksztattowa¢ i uwypukli¢ do takiego
stopnia, ze wydaje sig, iz co najmniej dorownuje on waznoscia strukturom opowiesci.
Bordwell szczeg6towo charakteryzuje rozmaite aspekty narracji parametrycznej, odwotujac
si¢ m.in. do teorii formalistow rosyjskich, strukturalizmu czy analogii z muzyka serialna. Dla
unaocznienia zasad tego rodzaju narracji autor przedstawia rozbudowana analize
Kieszonkowca (Pickpocket, 1959) Roberta Bressona. Jak zauwaza Bordwell, wsrdd zalet
analizy formy parametrycznej jest rowniez ta, ze pomaga ona ujawni¢ formalne przyczyny
aury tajemnicy i transcendencji, ktdra publicznos$¢ i krytyka powszechnie przypisuja dzietu
Bressona. Jednym ze zrodet tego efektu jest to, ze uktad stylistyczny jest odmienny od uktadu
sjuzetu.

Alicja Helman TEORIA OPOWIADANIA RICKA ALTMANA

Helman prezentuje koncepcje teoretyczna Ricka Altmana naswietlona w jego nowej ksiazce A
Theory of Narrative (2008). Altman, profesor University of lowa, znany jest przede
wszystkim jako teoretyk gatunku, ale jego najnowsze ustalenia badawcze — cho¢ by¢ moze sa
w pewnym sensie rozbudowaniem jego refleksji genologicznej — sytuuja si¢ w kregu teorii
narratologicznych. Altmanowska koncepcja opowiadania zmierza ku uniwersalnosci, bowiem
badacza interesuje opowiadanie w sztuce w ogole; nie skupia si¢ on na réznicach miedzy
literackimi i filmowymi sposobami opowiadania, ale ktadzie akcent na podobienstwa. Altman
podkresla wyjatkowa kulturowa doniostos¢ opowiadan oraz wszechobecnos¢ praktyki
opowiadania i utrzymuje, ze jest to rezultat jej podatnosci na zmiang formy. Helman
przedstawia gtowna i sformutowana nader smiato teze ksiazki: opowiadanie zachowuje swoja
tozsamos¢ bez wzgledu na rodzaj medium, a w istocie jest od medium niezalezne. W dalszej
czesci artykutu autorka prezentuje najwazniejsze elementy koncepcji Altmana, a w
zakonczeniu stwierdza, ze w jego propozycji urzekajacy jest fakt, ze owa koncepcja wrecz
prowokuje do natychmiastowego postuzenia si¢ nia w praktyce analitycznej.

Jacek Ostaszewski NARRATOR NIEWIARYGODNY W FILMIE FABULARNYM

Autor przedstawia funkcje narratora niewiarygodnego w filmach fabularnych, w kontekscie
definicji, jaka dla tej instancji narracyjnej zaproponowat w literaturoznawstwie Wayne C.
Booth (w ksiazce The Rhetoric of Fiction /1961/). Za ceche konstytutywna konstrukcji
narratora niewiarygodnego w dziele literackim Booth uznat dystans, jaki stopniowo powstaje
migdzy autorem wpisanym w tekst a narratorem. Stopniowa utrata zaufania do postaci
snujacej opowies¢ zacheca czytelnika do wspdlnej z autorem oceny jego postawy. Jednak gdy
narrator okazuje si¢ juz niegodny zaufania, zmienia si¢ caty efekt dzieta. Ostaszewski
przywotuje réznorodne przyktady filméw, sledzac rodzaje przejawiania si¢ takiej wilasnie



instancji narracyjnej. Za kluczowe dla wyjasnienia form niewiarygodnosci we wspdtczesnych
filmach autor uznaje kategorie ironii, i to zaréwno na ptaszczyznie komunikacyjnej, jak i
estetycznej. W podsumowaniu Ostaszewski stwierdza, ze uznanie, iz mamy do czynienia z
narratorem niewiarygodnym, jest strategia interpretacyjna, ktora mozna si¢ postuzy¢ w trakcie
lektury dzieta filmowego w celu zintegrowania przedstawionych w filmie zdarzen w spojna i
logiczna historie.

Bartosz Zajac MIEDZY SEOWEM A OBRAZEM. DYSKURS ESEJU FILMOWEGO
Autor podejmuje probe uscislenia granic gatunkowych eseju filmowego. Na gruncie badan
genologicznych zagadnienie tego nieostrego gatunku nie jest czesto podejmowane, po czesci
ze wzgledu na jego istotne i rozlegte relacje z esejem literackim. Jak zauwaza Zajac,
kwalifikacja konkretnego utworu jako essay-film opiera sie¢ zazwyczaj na arbitralnym
wyborze kilku cech eseju literackiego i probie potwierdzenia ich obecnosci w tekscie
filmowym. Do tych cech =zaliczana jest najczesciej hybrydycznos¢, autotematyzm,
dyskursywnos¢, kolazowosé¢ i zwiazane z nia fragmentarycznos¢ oraz subiektywizm. W ten
sposob esej staje si¢ bardzo pojemnym ,,gatunkiem”, do ktérego mozna z powodzeniem
zaliczy¢ pokazna czesé historii kina niefikcjonalnego, ale takze filmy fabularne nowej fali lat
60. Autor prezentuje teoretyczne stanowiska m.in. Phillipa Lopate’a, Billa Nicholsa i Stelli
Bruzzi, a swoje rozpoznania dotyczace dyskursywnego charakteru eseju filmowego wspiera
analizami filmow, ktore obszernie wykorzystuja komentarz ponadkadrowy, nadajac mu
funkcje daleka od ,,0bjasniajacej”, i ktorych struktura oparta jest na réznych formach dialogu
(Pomniki tez umierajqg /1953/ Alaina Resnais i Chrisa Markera, Krew zwierzqt /1949/
Georges’a Franju, Méditerranée /1963/ Jean-Daniela Polleta). Autor zaznacza jednak, ze w
swym artykule podejmuje si¢ zaledwie zilustrowania odmiennosci praktyk zwiazanych z
ksztattowaniem dyskursu eseistycznego przez stowo (narracje ponadkadrowa), nie zas
ukazania petnego wachlarza form, ktére sktonni bylibysmy uzna¢ za eseistyczne.

REAKTYWACJE

Patrycja Wlodek CZARNY KRYMINAZ | NIEKLASYCZNA NARRACJA. ,WIELKI
SEN” HOWARDA HAWKSA, ,,ZEGNAJ LALECZKO” EDWARDA DMYTRYKA |
» TAJEMNICA JEZIORA” ROBERTA MONTGOMERY’EGO

Film noir, jeden z najpopularniejszych nurtow lat 40. w Hollywood, oferowat nie tylko
specyficzna estetyke, ekspresjonistyczny styl filmowania, posta¢ prywatnego detektywa i
demonicznej femme fatale, ale tez proby eksperymentowania z narracja filmowa. Jego tworcy,
stosujac narracje pierwszoosobowa lub jej ekwiwalenty, nie tylko dochowywali ,,wiernosci”
adaptowanym powiesciom hard-boiled fiction, ale tez zauwazali nieadekwatnos¢ linearnej
narracji klasycznej do nastrojow panujacych w USA czasu Il wojny swiatowej i okresu
powojennego. Trzy adaptacje klasyka czarnego kryminatu, Raymonda Chandlera, czyli
Zegnaj laleczko (1944) Edwarda Dmytryka, Tajemnica jeziora (1945) Roberta
Montgomery’ego i Wielki sen (1946) Howarda Hawksa, przyniosty trzy strategie narracyjne —
od pojedynczych sekwencji obrazujacych stany mentalne bohatera, az po narracje swobodnie
zalezna, gdy bohater obecny jest w kazdym kadrze, oraz realizacje prawie wszystkich scen
tzw. kamera subiektywna. Jednoczesnie tendencje eksperymentatorskie powsciagane byty
przez konserwatywne nastawienie panujace w Hollywood oraz zabiegi autocenzuralne,
obrazujac interesujaca walke miedzy nowatorstwem a ujeciem klasycznym.

Krzysztof Lipka'Z'YCIE | SMIERC. ,,MODERATO CANTABILE”. FILM PETERA
BROOKA PO POLWIECZU



Film Petera Brooka Moderato cantabile (1959), wedlug noweli M. Duras, nalezy do
czotowych osiagnie¢ francuskiej nowej fali. Technika narracyjna tego filmu wykazuje
sktonnos¢ do teatralizacji, swoiste signum autora; w tym wypadku to narracja o narracji.
Bohaterowie przezywaja wewngetrznie opowiadany sobie samym romans, snuty wokot
anonimowych bohaterow zbrodni w okolicy. Przezywany niezwykle intensywnie (minimalne
srodki narracyjne), nie potrzebuje spetnienia w $wiecie realnym, wyladowuje si¢ w samej
narracji, a jego final, ,tragiczny bez tragedii”, jest zakonczeniem nie zyciowym, a literackim
(narracyjnym). Narracja jest prowadzona w filmie na kilku planach; obok konstrukcji w
wyobrazni, wtasne watki narracyjne podejmuje muzyka (Sonata Diabellego) oraz
nieszablonowo potraktowany pejzaz. Film jest wciaz jednym z najbardziej poruszajacych
obrazéw nowej fali, jego sekwencje zdjeciowe i montaz wykraczaja poza konwencje fabuty,
w strong poetyckiego eksperymentu.

Marek Hendrykowski O NARRACJI ,,EROIKI”. NOWA TECHNIKA — NOWY JEZYK

Hendrykowski analizuje Eroike Andrzeja Munka — jedno z najswietniejszych dokonan
polskiej szkoty filmowej. Artyzm i wielkos¢ tego filmu — zauwaza autor — wynikaja
bezposrednio z oryginalnej formy narracji, jaka postuzyt si¢ rezyser. W Eroice niemal
wszystko byto nowe, swieze, odkrywcze, a osiagnieto to rowniez dzigki przyzwoitemu
wyposazeniu technicznemu ekipy (np. sprowadzone w tamtym czasie z Zachodu dzwigkowe
kamery Super Parvo i Eclair umozliwity twércom petne inwencji postuzenie si¢ nowymi
sposobami oswietlenia i zastosowania dzwigku). Autor twierdzi, ze odczytanie gigbokiej
struktury filmu i wyjscie poza dotychczasowe powierzchniowe interpretacje jest mozliwe
dzigki rozpoznaniu specyficznego sposobu narracji, ktory organizuje i definiuje autorski
punkt widzenia, przesadzajac o wymowie catosci. W swojej analizie Hendrykowski
przemierza narracyjny labirynt Eroiki i opisujac kolejne chwyty formalne, dociera do
ukrytych pod powierzchnia znaczen. Stwierdza przy tym, ze zastosowany przez Munka
modus narracji pozornie zaleznej angazuje adresata i wciaga go w kuszaca, ryzykowna gre.

POKLADY PAMIECI

Malgorzata Jakubowska CZASOWE WARSTWY NARRACJI. ,,SANATORIUM POD
KLEPSYDR4” WOJCIECHA JERZEGO HASA

Skomplikowana strukture narracyjna i czasowa Sanatorium pod Klepsydrg Wojciecha Jerzego
Hasa autorka probuje opisa¢ za pomoca warstwowej organizacji tekstu filmowego.
Wyodrebnione przekroje temporalne nie tylko ujawniaja odmienne pokiady pamieci Jozefa
(dziecinstwo — mtodos¢ — dojrzatos¢), ale pozwalaja wnikna¢ w narracyjna organizacje tekstu.
W czescei analitycznej ukazano prébke literackich strategii zastosowanych przez Brunona
Schulza, by zestawi¢ je z filmowymi propozycjami Wojciecha Jerzego Hasa. W czesci
teoretycznej uktady temporalne tekstu literackiego 1 filmowego zostaja zebrane i
przedstawione z perspektywy kategorii zaczerpnigtych z pracy Czas i opowies¢ Paula
Ricoeura. Autorka wskazuje, ze dominujacym aspektem wielowarstwowej struktury
temporalnej filmu jest rozbudowanie punktow widzenia narracji (czas i miejsce, z ktérego sa
opowiadane zdarzenia) oraz wprowadzanie roznych gtosow narracyjnych, ktérym zostaja
przypisane odmienne konteksty czasowe.

Seweryn Kusmierczyk KOD ,,ZWIERCIADZA”

Analiza i interpretacja filmu Andrieja Tarkowskiego jako labiryntu przedstawiajacego. Autor,
po przedstawieniu zasad konstrukcyjnych filmu (podwadjne role, kolorystyka), omawia tresc i
forme poszczegblnych epizodéw i scen, odstaniajac zawarte w nich znaczenia, wyrazane
przez zintegrowana obecnos¢ roznych elementéw wspottworzacych obraz filmowy, tacznie ze



sztuka operatorska i warstwa dzwigkowa. Kusmierczyk skupia si¢ na analizie przestrzeni i
czasu oraz na poszczegolnych postaciach, zwracajac szczegblna uwage na scene choroby
Narratora i jej konteksty kulturowe (prawostawie, Tybetasiska Ksiega Umar#ych) oraz postac
Matki, zwtaszcza w scenie zamykajacej film. Odrebne fragmenty analizy sa poswiecone
scenom pamigci zbiorowej (m.in. drukarnia, Hiszpanie) i wyjasnieniom zwiazanym z
wiaczonymi do filmu archiwalnymi materiatami filmowymi. Autor, odwotujac si¢ do zasad
perspektywy wewngtrznej, interpretuje takze znaczenie obecnych w catym filmie spojrzen
postaci wprost w kamere.

Krzysztof Loska PIETNO PRZESZEOSCI ALBO TOZSAMOSC TRAUMATYCZNA W
-ADORACJI” ATOMA EGOYANA

Adoracja (Adoration, 2008) to film uznawany za swoiste podsumowanie watkdw znanych z
wczesniejszych dziet Egoyana. Znajdujemy tu przetworzenie i usytuowanie w nowym
kontekscie takich tematdw, jak rozpad rodziny, $mier¢ bliskiej osoby czy kryzys tozsamosci.
W filmie mamy do czynienia z nieciagtoscia czasowa i przestrzenna oraz z eliptycznym
montazem, co utrudnia chronologiczne uporzadkowanie zdarzen. Ponadto od poczatku
terazniejszos¢ taczy si¢ z przeszioscia, a rezyser swiadomie wprowadza widza w biad,
podsuwa mylne tropy, odsyta widza do tego, co nieobecne, do wydarzen z przesztosci. Loska
zauwaza, ze struktura narracyjna Adoracji jest asocjacyjna, a nie przyczynowo-skutkowa,
bowiem opiera si¢ na kojarzeniu pozornie niepowiazanych ze soba elementow. Fabuta sktada
si¢ natomiast z kilku przecinajacych sig¢ strumieni narracyjnych oraz licznych elips i
powtdrzen, ktore prowadza do powstawania wzajemnie wykluczajacych si¢ wersji wydarzen.
Szczegotowo omawiajac wszystkie te zawitosci narracyjne, Loska zmierza do konkluzji, ze
traumatycznego przezycia bohatera nie mozna pokaza¢ wprost ani przekaza¢ w formie
linearnej opowiesci, gdyz doswiadczenie to wymyka si¢ probom racjonalizacji i
uporzadkowania; rozwarstwienie historii, jej wielowatkowos¢, a nawet pozorna sprzecznosé
biora si¢ stad, ze owego doswiadczenia nie sposéb wyrazi¢ za pomoca spojnego jezyka.

ZAGADKI NARRACJI

Brygida Pawlowska-Jadrzyk ELIPSA W NARRACJI LITERACKIEJ I FILMOWEJ
(,,PIKNIK POD WISZ4CA SKAEA4")

Na przykladzie powiesci Joan Lindsay Piknik pod Wiszgcq Skalq (1967) oraz jej stawnej
adaptacji, filmu Petera Weira pod tym samym tytutem (1975), Pawlowska-Jadrzyk bada
problem ,wielkiej elipsy”, ktora jest swego rodzaju dominanta generujaca jakosci
metafizyczne, co plasuje istotny sens obydwu dziet poza warstwa przedmiotoéw
przedstawionych, w sferze znaczen ulotnych i nieokreslonych. Metafizyczny charakter
Pikniku... bazuje na technice sugestii, a ta w znacznej mierze uzalezniona jest od mozliwosci
przekazu artystycznego, w ktérym znajduje realizacje. Autorka podejmuje tez kwestie
medialnych uwarunkowan kontekstualizacji ,,wielkiej elipsy”, a takze zastanawia sig, na ile
roznice migdzy istota sztuki literackiej i filmowej wptywaja na jej efekty.

Piotr Jakubowski INTERPRETACJA W SUKURS NARRACJI. PRZYPADEK
,MROCZNEGO PRZEDMIOTU POZ4DANIA” LUISA BUNUELA

Zabiegi kompozycyjne (literackie, filmowe, teatralne) zaburzajace linearnos¢ opowiadanej
historii zostaja w porzadkujacych procedurach odbiorczych usunigte. Czytelnik czy widz
samodzielnie uklada opowies¢ we ,wiasciwej” kolejnosci — jest to logika rozwiazywania
zagadki lub sledztwa. Kiedy jednak zaburzenie nie sprowadza si¢ do przemieszczenia
fabularnych cztonéw lub ukrycia informacji, lecz wprowadza niezgodnos¢, zgrzyt wewnatrz
fabuty (czestokro¢ dajacej sie bezproblemowo stresci¢), recepcyjna kombinacja okazuje sie



niewystarczajaca. Dla odbiorczej organizacji porzadku narracyjnego konieczna jest praca
interpretacji. Autor obrazuje te sytuacje na podstawie Mrocznego przedmiotu pozgdania Luisa
Bufiuela, w ktorym to filmie rezyser powierzyt gtdwna rolg zenska dwom aktorkom.

Katarzyna Statkiewicz-Zawadzka ,,LET’S MAKE A META-MOVIE”. METALEPSY |
INNE GRY NARRACYJNE SPIKE’A JONZE’A | CHARLIEGO KAUFMANA

Autorka analizuje intrygujacy i precyzyjnie skonstruowany dyptyk filmowy rezysera Spike’a
Jonze’a i scenarzysty Charliego Kaufmana, na ktéry skiadaja sie¢ dwa dzieta: By¢ jak John
Malkovich (1999) i Adaptacja (2002). Jonze i Kaufman sprytnie wykorzystuja w swoim
dyptyku przyzwyczajenie widzow do wyraznego oddzielania w narracji sfery ekstra- i
intratekstualnej. Angazuja widzow w gre polegajaca na pozornym mieszaniu rzeczywistosci z
fikcja, 1 to na wielu poziomach réwnoczesnie. By¢ jak John Malkovich i Adaptacja tworza
wspolnie zawita konstrukcje, ktora prowokuje widza i tudzi go, mnozac i przeplatajac rozne
poziomy fikcji oraz pozornej rzeczywistosci. Jonze i Kaufman zastosowali w obu filmach
rozwiazania metaleptyczne, by rozchwiac hierarchiczna zaleznos¢ rzeczywistosci i fikcji. W
ten sposob powstata zawita panfikcjonalna struktura narracyjna o cechach
autoreferencjalnych.

Monika Franczak SCENARZYSTA | REZYSER - KAUFMAN 1 ,,SYNEKDOCHA,
NOWY JORK?”

Tekst jest poswigcony debiutowi rezyserskiemu Charliego Kaufmana — filmowi Synekdocha,
Nowy Jork (2008). Produkcja ta, bedaca efektem dwoch lat pracy nad scenariuszem, jest
imponujacym freskiem z zycia niejakiego Cadena Cotarda — znerwicowanego rezysera
teatralnego, ktory wkracza w zaawansowany wiek sredni i postanawia zrealizowaé swoje
dzieto zycia, nadajac mu spektakularna forme. Cotard wynajmuje opuszczony magazyn i tam,
rok po roku, buduje odzwierciedlenie swojego swiata w naturalnej skali. Zatrudnia aktoréw,
by odgrywali postaci z jego zycia, dobudowuje kolejne ulice, sklepy, mieszkania etc. Autorka
prezentuje rozmaite aspekty tego iscie Baudrillardowskiego projektu Cotarda, a zarazem tropi
i komentuje zawitosci fabularne, rozszyfrowuje Kaufmanowskie gry jezykowe, wskazuje
rozne mozliwosci interpretacyjne. Franczak zauwaza rOwniez, ze czas i przestrzen w
Synekdosze niejako przenikaja si¢ wzajemnie, tak jak wewnatrzfilmowa realnosc¢ i jej
hiperrealne odzwierciedlenie w sztuce, ktdra latami rezyseruje Cotard. Autorka zwraca tez
uwage, ze rygorystycznie skonstruowany scenariusz zostat sfilmowany w prosty sposob, bez
udziwnien formalnych, ktére mogtaby zaciemni¢ gesta tres¢ filmu.

Rafat Syska DOSWIADCZYC WNETRZA KINA. ANALIZA NARRACYJNA ,,INLAND
EMPIRE” DAVIDA LYNCHA

We wstepie autor zaznacza, ze w recepcji dorobku Davida Lyncha zazwyczaj w pierwszym
rzedzie dostrzega si¢ dokonywana przez niego dekonstrukcje formy filmowej, a zwlaszcza
dekompozycje hollywoodzkiej tradycji narracyjnej i gatunkowej. Lynch potrafi tez lawirowa¢
migdzy postmodernistyczna modalnoscia a ambicjami tworcy neomodernistycznego, ktory
odchodzi od intertekstualnych kalamburow w strone doniostej refleksji na temat Smierci oraz
istnienia alternatywnych form bytu. Syska stwierdza, ze do analizy filméw Lyncha
najbardziej przydatna jest metoda taczaca zdobycze kognitywizmu i dekonstrukcjonizmu. W
tym wiasnie duchu autor przeprowadza drobiazgowa analize Inland Empire, ktora prowadzi
go do konstatacji, ze film ten jest dzietem wybitnym, arcydzietem filmowego autotematyzmu,
a sam Lynch — wielkim narratologiem wspotczesnego Kina.

Andrzej Pitrus NARRACJA W DESzCzU. O ,,HEAVY RAIN” - PRZELOMOWEJ
GRZE STUDIA QUANTIC DREAM



We wstepie autor szkicowo przedstawia postep technologiczny w dziedzinie gier typu
sandbox. Gry tego typu, czyli pozbawione narzuconej interaktantowi linearnej rozgrywki, nie
zawtadnely jednak $wiatem interaktywnej rozrywki. Wprawdzie ciesza si¢ duza
popularnoscia, ale na rynku coraz czesciej pojawiaja sie propozycje linearne, zblizajace si¢ do
idei interaktywnego filmu. Prawdziwym przetomem na tym obszarze jest zapewne gra Heavy
Rain. Pitrus przypuszcza, ze prawdopodobnie da ona poczatek nowej tendencji w
interaktywnej rozrywce i z pewnoscia bedzie wyzwaniem dla teoretykdw. Autor zauwaza, ze
uksztattowanie ,narracji” w grze Heavy Rain odroznia ja od wigkszosci realizacji
interaktywnych, bowiem bohaterowie nie sa niesmiertelni, przy czym w wypadku
niepowodzenia na ktoryms z etapdw gra nie konczy sie, tylko przybiera inny charakter. Jesli
jestesmy niezadowoleni z przebiegu wydarzen, mozemy uruchomi¢ je ponownie, by jeszcze
raz sprobowac¢ wptyna¢ na losy bohateréw. Dalsza analize¢ meandréw narracyjnych Heavy
Rain Pitrus wspiera przywotaniem ustalen teoretycznych Ricka Altmana, Davida Bordwella i
Jacka Ostaszewskiego. W konkluzji autor notuje, ze przyjemnos$¢ ptynaca z obcowania ze
swiatem Heavy Rain realizuje si¢ przede wszystkim w sferze budowania narracji.

VARIA - Z HISTORII KINA POLSKIEGO

Joanna Stacewicz-Podlipska SZCZESLIWY FILMOWIEC, CZYLI ,,[EDISON” ZNAD
WISEY

Latem 1926 r. na plenerze warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych w Kazimierzu Dolnym miata
miejsce rzecz bez precedensu w historii polskiej kinematografii. Tadeusz Pruszkowski —
charyzmatyczny profesor legendarnej Budy na Powislu — nakrecit wraz z uczniami film
Szczesliwy wisielec, czyli Kalifornia w Polsce. Przygodna ekipa filmowa nie miata
doswiadczen z kinematografia, kamer¢ wypozyczono z Ministerstwa Wyznan Religijnych i
Oswiecenia Publicznego, ktore uzyczyto takze tasmy filmowej. W roli operatora
zadebiutowat osobiscie sam Pruszkowski, w gtdwnych bohateréw wecielili si¢ jego studenci, a
statystowali mieszkancy Kazimierza. Planowano niewielka fabute, ostatecznie powstat film
petnometrazowy, ktéry w grudniu 1926 r. wyswietlano w warszawskim kinie ,,Splendid”.
Byta to groteskowa historia mitosnych perypetii mtodych malarzy. Cho¢ tasmy filmowe
sptonety w czasie wojny, z rozproszonych informacji, recenzji i wspomnien odtworzy¢ mozna
zarysy zapomnianej produkcji.

KRONIKA

RAPORT O STANIE POLSKIEGO FILMOZNAWSTWA (oprac. Tadeusz Lubelski, przy
wspotpracy Andrzeja Gwozdzia i Tadeusza Szczepanskiego)

Raport przygotowany przez cztonkow Komitetu Nauk o Sztuce PAN na zlecenie
kierownictwa Polskiej Akademii Nauk. Autorzy przedstawiaja krotka charakterystyke
polskiego filmoznawstwa, ktore na uniwersytetach upowszechnito si¢ — podobnie jak na
catym $wiecie — w latach 70. W Polsce studia filmoznawcze rozwingty si¢ jako specjalizacje
najczesciej w ramach studiow polonistycznych lub kulturoznawczych. Dopiero od niedawna
zaczety powstawac samodzielne filmoznawcze instytuty i kierunki studiow. W dalszej czesci
raportu autorzy skupiaja si¢ na historii dotychczasowych opracowan na temat tej dyscypliny,
a takze przedstawiaja wyrdzniajace sie osrodki naukowe, ich przedstawicieli oraz
najwazniejsze dokonania wydawnicze z ostatnich pieciu lat. W raporcie zostaja roéwniez
podjete kwestie popularyzacji wiedzy, czasopism filmoznawczych oraz pozadanych
Kierunkow rozwoju dyscypliny.



Stawomir Sikora ZMIENIAJACE SIE PODMIOTY NARRACJI ETNOGRAFICZNYCH.
SPRAWOZDANIE Z FESTIWALU NAFA (2010)

Ostatni  festiwal ,,Nordic Anthropological Film Association” odbyt sie¢ w Aarhus i
towarzyszyta mu konferencja naukowa Perceiving Children. Visual Anthropology of
Childhood (zorganizowana przez Ditte Marie Seeberg i Rosselle Ragazzi). Filmy pokazane na
przegladzie nie dotyczyty wytacznie tematyki dzieciecej, choé sporo obrazow wiasnie im byto
poswigconych. Pokazany zostat m.in. uznany juz film Davida MacDougalla Gandhi’s
Children (2008). Sprawozdanie koncentruje sie na czesci festiwalowej, poddajac krotkiej
analizie jedynie kilka wybranych filméw. Autor przedstawia wybrane sposoby sposrod
szerokiego spektrum rodzajow narracji, ktére mozna odnalez¢ we wspétczesnym filmie
antropologicznym.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki PATRICK BOKANOWSKI — ENIGMA OBRAZOW

Gizycki prezentuje sylwetke Patricka Bokanowskiego - jednego 2z najbardziej
enigmatycznych wielkich rezyserow wspotczesnego kina. Bokanowski kreuje wizje, ale broni
si¢ przed okresleniem, ze tworzy fantastyczne swiaty. Szuka sposobdw przetamania
niedostatkdw narzedzia (aparatu fotograficznego, kamery), stosuje wielokrotna ekspozycje,
filmuje pod $wiatto, zaktoca perspektywe, buduje skomplikowane modele, zatrzymuje ruch,
taczy aktora z animacja, rysunkiem, grafika. Dzi¢ki skomplikowanym procesom kopiowania
optycznego manipuluje kolorem, nadaje obrazom fakture. Bokanowski swoimi filmami sktada
hotd kinu niememu, ktére traktuje jako niedokonczony projekt przerwany nagtym
wprowadzeniem dzwigku. Rezyser pokazuje, ile niewyeksploatowanego potencjatu
wizualnego tkwi w filmie pozbawionym dialogdw, jak bogata i otwarta na interpretacje moze
by¢ narracja oderwana od stowa.

KSIAZKI O FILMIE

Tomasz Klys BILANS POZYTKOW | SZKOD, CZYLI O POLSKIEJ EDYCJI ,,FILM
ART: AN INTRODUCTION”

Recenzja ksiazki Davida Bordwella i Kristin Thompson Film Art. Sztuka filmowa.
Wprowadzenie (2010) — polskiego przektadu stynnego na catym s$wiecie wprowadzenia do
wiedzy o filmie (Film Art: An Introduction — pierwsze wydanie: 1979). We wstepie Ktys
prezentuje teoretyczny profil ksigzki. Jak zauwaza, teoria dzieta filmowego Bordwella i
Thompson jest zarazem teoria neoformalistyczna (,,ne0”, bo pierwszy formalizm to ten
rosyjski) i1 teoria kognitywna. Nastgpnie recenzent przechodzi do krytycznych uwag
poswigconych wiernosci ttumaczenia. Ktys podkresla, ze liczne pomyiki czy potknigcia
translatorskie (zwlaszcza dotyczace kontekstowego znaczenia stowa narrative) moga
zaciemnia¢ neoformalistyczne rozroznienia, ktdre sa niezwykle istotne w dziele Bordwella i
Thompson.

Magdalena Kempna-Pienigzek POLIFONICZNE ,,KINO NIEME”

Recenzja pierwszego tomu Historii kina pod redakcja Tadeusza Lubelskiego, Iwony
Sowinskiej i Rafata Syski. Autorka artykutu koncentruje si¢ na trzech aspektach publikacji:
omawia jej walory jako wydawnictwa o celach dydaktycznych, analizuje zawarta w niej
propozycje okreslonego spojrzenia na histori¢ filmu i przedstawia ja jako projekt, w ktorym
historia (kina) spotyka si¢ z filozofia. Analiza wszystkich tych watkéw prowadzi autorke do
stwierdzenia, ze Kino nieme to dzieto nie tylko porzadkujace wiedz¢ historycznofilmowa, ale



i stanowiace zrodto nowych odczytan filmowej klasyki, rewidujacych utrwalane przez
dziesieciolecia mity i stereotypy, a rbwnoczesnie otwierajacych nowe pola do dyskusji.

Alicja Helman MEODOSC | MAGIA KINA

Autorka recenzuje ksiazke Lukasza A. Plesnara Twarze westernu (2009) — obszerna,
zaopatrzona w ogromna bibliografie i filmografic publikacje poswiecona westernowi jako
gatunkowi. Praca Plesnara jest wedlug Helman kompetentnym i wyczerpujacym
opracowaniem tematu, nad ktérym autor trudzit sie przez lata. Ksiazke cechuje takze swego
rodzaju encyklopedycznosé¢, ktéra jest wiasciwa réwniez innym dokonaniom pisarskim
Plesnara — wszystkie jego prace maja bowiem wysoka wartos¢ informacyjna i sa pod tym
wzgledem wrgcz zdumiewajaco kompletne i wyczerpujace. Recenzentka zaznacza jednak, ze
owa kompletno$¢ — czesto rownoznaczna z przetadowaniem wyliczeniami — moze utrudniaé
lekture.

Andrzej Pitrus SZTUKA INTERAKTYWNA WEDZUG RYSZARDA
KLUSZCZYNSKIEGO

Recenzja ksiazki Ryszarda Kluszczynskiego Sztuka interaktywna. Od dziefa-instrumentu do
interaktywnego spektaklu (2010). Wedtug Pitrusa ksiazka zastuguje na szczeg6lna uwage jako
praca catkowicie oryginalna i pionierska w Polsce, jesli chodzi o tematyke. Recenzent
podkresla, ze ksiazka powstata jako wynik wieloletnich doswiadczen, a omawiane w nigj
prace sa znane Ryszardowi Kluszczynskiemu — jako nie tylko naukowcowi, ale réwniez
krytykowi sztuki i kuratorowi — z pierwszej reki. Pitrus zaznacza réwniez, ze Sztuka
interaktywna to ksiazka jak najbardziej naukowa, ale z pewnoscia jej zadaniem bedzie
rowniez popularyzacja sztuki interaktywnej w Polsce. Jest to pozycja obowiazkowa dla
wszystkich zainteresowanych sztuka wspétczesna. Napisana zostata po polsku, ale poziomem
nie ustepuje dostepnym wczesniej uznanym publikacjom w jezyku angielskim i niemieckim.
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