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W numerze m.in.:
PRZED WOJNA

Krystyna Duniec KINO JAKO DEKONSTRUKCJA PAMIECI. O AKTORSTWIE
DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

Pamig¢ potoczna polskiego aktorstwa przedwojennego to pamigé subiektywna, eliminuje
negatywne doswiadczenia, przekazujac jedynie podziw publicznosci i recepcji krytycznej.
Pamig¢ badawcza je przywotuje, a rekonstruujac pamigc potoczna, zaktada, ze nie spetnia ona
swojej roli i nie komunikuje tego, co prawdziwe. Kiedy ogladamy wybitnych aktorow
teatralnych w polskich filmach przedwojennych, zwykle mamy do czynienia, jak twierdzi
autorka, a przed nia wielu krytykow i teoretykow, jedynie z namiastka talentu, jaki
uwidaczniat si¢ na scenie. Wielcy aktorzy nierzadko bywali w filmie tylko swoja teatralna
karykatura, nie potrafiac znalez¢ odpowiedniego ekwiwalentu dla stosowanych na scenie
srodkdw wyrazu. ROéwniez dwczesna technika filmowa nie pozwalata w petni zaprezentowac
ich umiejetnosci aktorskich. Duniec zastanawia sig¢, dlaczego gra czesci przedwojennych
aktorow wydaje sie dzi$ anachroniczna, a z kolei kreacje innych w zaden sposob sie nie
zestarzaty. Przywotuje tez realia kinematografii tamtego czasu i kryteria, wedtug ktorych
dobierano aktoréw i kierowano ich gra.

Anna Taszycka SURFIKCJA ,PRZYGODY CZEOWIEKA POCZCIWEGO”
FRANCISZKI | STEFANA THEMERSONOW

Anna Taszycka powraca do jednego z pierwszych filmow eksperymentalnych w duchu
awangardy, jakie powstaty w Polsce w okresie miedzywojnia. Wyodrebnia w nim elementy
autotematyczne zastanawiajac si¢, jaka pelnia funkcje w dziele filmowym. Poszukujac
odpowiedzi na to pytanie patrzy na zagadnienie awangardy z szerszej perspektywy i zwraca
si¢ w kierunku awangardy literackiej. Siega po kategori¢ surfikcji, zaproponowana przez
Raymonda Federmana w celu opisania przemian w amerykanskiej (cho¢ nie tylko) literaturze,
dzisiaj nazywanej postmodernistyczna. Analizujac film Themersondéw pod katem obecnej w
nim surfikcji dostrzega, ze dokonania XX-wiecznej awangardy filmowej zdaja si¢
potwierdza¢ pozniejsze spostrzezenia Federmana o odrzuceniu w dziele literackim kategorii
rzeczywistosci na rzecz specyficznie skonstruowanej fikcji.

WOJINA — DOSWIADCZENIE POKOLEN

Stanistaw F. Ozimek O ANTONIM BOHDZIEWICZU - ,,WIKTORZE”

Ozimek opisuje mato znany epizod z zycia Antoniego Bohdziewicza — filmowca, pedagoga,
jednej z najwazniejszych postaci w historii polskiej kinematografii: jego dziatalnos¢ filmowa
w okresie okupacji hitlerowskiej i1 Powstania Warszawskiego. Bohdziewicz zostat
zaprzysiezony jako zotnierz Armii Krajowej przyjmujac pseudonim ,,Wiktor” i wszedt do
organizowanego ramach Biura Informacji i Propagandy KG AK, Podwydziatu Propagandy
Mobilizacyjnej o kryptonimie ,,R6j”. Ozimek bardzo barwnie opisuje realia tamtego czasu,
doswiadczenia filmowca w tak trudnym czasie ukazujac je w szerokim spektrum wydarzen
historycznych.

Rafal Marszalek BEZCIELESNY WROG



Tekst jest zapisem wystapienia na migdzynarodowej konferencji ,,Powstanie Warszawskie w
kontekscie stosunkdéw polsko-niemieckich”, ktéra odbyta si¢ w Warszawie w dniach 30
marca — 1 kwietnia 2007 r. Rafal Marszalek stawia w nim teze, ze z nalezacych do nurtu
szkoty polskiej wybranych dziat Andrzeja Wajdy, Kazimierza Kutza i Andrzeja Munka
wytania si¢ najpierw wrdg bezzebny, potem wrdg bezcielesny. Nie ma w nich natomiast
miejsca dla wroga absolutnego, nie ujawnia si¢ w nich nienawis¢ do Niemcow jako
najezdzcow i okupantéw. Tak dzieje sie np. w Kanale, w ktérym zagtada powstanczego
oddziatu zobrazowana zostata w jezyku symbolicznym; w Ostinato lugubre — drugiej noweli
Eroiki, gdzie Niemcy jako wrdg nie sa demonicznym upostaciowaniem opresji; ale takze w
noweli Pies z Krzyza Walecznych — tu bohater oszczedza zycie psu, pilnujacemu Kiedys
wiezniow w Oswiecimiu, uswiadomiwszy sobie, ze niewinne zwierze nie moze
symbolizowa¢ bezcielesnego, nieznanego Niemca. Marszatek zauwaza, ze taka
dematerializacja wroga nie wyptywa z przebaczenia, lecz raczej ze szczegdlnego instynktu
samozachowawczego.

Marcin Maron ,,SZYFRY”

Autor analizuje jeden z najciekawszych, cho¢ nieco dzis zapomniany film Wojciecha J. Hasa
Szyfry (1966). Jest to dzieto dajace swiadectwo czasdéw, w ktdrych sie zrodzito, a zarazem
film-poemat, ktory niesie gteboka i uniwersalna refleksje dotyczaca miedzyludzkich wiezi —
osobistych, spotecznych i narodowych. Na kanwie opowiesci 0 ojcu poszukujacym sladow
zaginionego podczas wojny syna, Has wnikliwie diagnozuje kondycje moralna Polakéw i
charakter powojennej rzeczywistosci; rewiduje jej falszywy obraz i stawia pytania o sens
wspolnych — wojennych i powojennych — doswiadczen oraz 0 mozliwos¢ ich integracji w
kontekscie wspdtczesnym. Polifoniczna struktura dzieta — wspéttworza ja ,,sceny wizyjne” i
fragmenty poematu Juliusza Stowackiego Anhelli — obfituje w symboliczne znaczenia.
Miedzy innymi wiasnie dzigki nim film zmusza widza do ,,hermeneutycznego” odczytania
historii; ma ono umozliwi¢ wglad w skomplikowana prawde o ludziach i czasie, ukryta pod
powierzchnia najbardziej nawet tragicznych faktow.

Wojciech Swidzinski ,,POZEGNANIA” — Z CZYM SIE ZEGNA WOJCIECH JERZY
HAS?

Pozegnaniami Wojciech Jerzy Has rozpoczat swoje filmowe rozwazania nad struktura czasu.
Prowadzac poetycki, podszyty ironia dialog z narodowa tradycja i proza Stanistawa Dygata,
zrealizowat film, ktéry wszedt do kanonu szkoty polskiej. Jednoczesnie pozostat na jej
uboczu. Rezysera bardziej niz historia przez wielkie ,,h” interesowaty poszukiwania
zaginionego czasu, obserwowanie odchodzenia w przesztos¢ ludzi, miejsc i rzeczy. Romans
dwojki bohaterow zostaje w zakonczeniu niemal dostownie rozjechany przez kolumneg
radzieckich czotgow. Wazniejsza jednak byta gra, jaka Lidka i Pawet prowadzili ze soba w
trakcie kolejnych zblizen i rozstan — niemal wyrachowane marnowanie kolejnych szans...
Pozegnania tematycznie toruja droge filmowi Jak by¢ kochang, stylistycznie za§ Sanatorium
pod Klepsydrg. Pod wieloma wzgledami nie ustgpuja tym arcydzietom.

Agnieszka  Morstin-Poptawska ,,CONIUNCTIO OPPOSITORUM”. O CELU
WEDROWKI W GE4B ,, TRZECIEJ CZESCI NOCY”

Autorka podejmuje probe interpretacji filmu Zutawskiego, biorac za punkt odniesienia
przestanie apokaliptyczne. Morstin-Poptawska zauwaza, ze — paradoksalnie — najgtcbsze w
wymowie apokaliptyczne tresci wynikaja z wyraznie dajacej si¢ dostrzec w tym filmie
labiryntowej koncepcji $wiata przedstawionego, natomiast samego cigzaru wszystkich
odwotan do Janowego Objawienia Zutawski nie zdotat do konca udzwignaé¢. Wedtug autorki,
film 6w trzeba czyta¢ pomiedzy powracajacymi cytatami apokaliptycznymi, sledzac szlak



wedrowki Michata przez okryty noca swiat wojennego biednika. Wazne jest w tym filmie
rowniez jego ,rozpiecie” na micie Apokalipsy, ktéremu ksztatt nadaje labiryntowa wizja
Swiata, tyle ze w tym wypadku btedne §ciezki przyjmuja posta¢ spiralnego wiru, co w efekcie
pozwala wykreowac barokowy w genezie efekt $wiata w ruchu i Boga w ruchu.

PO LATACH

Jan Rek ,,POCI4G” JERZEGO KAWALEROWICZA, CZYLI MOWIC SWOIM GEOSEM
We wstepie autor dokonuje rekapitulacji tez zwiazanych z terminem ,szkota polska”.
Stwierdza, ze filmy nalezace do tego nurtu (m.in. dzieta Andrzeja Wajdy, Kazimierza Kutza i
Andrzeja Munka) odniosty sukces i cieszyly si¢ popularnoscia, poniewaz proponowana przez
nie wizja $wiata wyzwalata w odbiorcach znaczenia i sensy, ktére w danych okolicznosciach
uchodzity za wazne, a takze dotykata istotnych spraw zwiazanych z problemami tozsamosci
narodowej. Rek pisze, ze dzieta szkoty polskiej byty w istocie duzo bardziej nosne
znaczeniowo niz twierdzita 6wczesna krytyka. Na tle tak rozumianego nurtu autor sytuuje
film Pociqg Jerzego Kawalerowicza i analizuje go pod kilkoma katami. Zauwaza migdzy
innymi, ze rezyser mogt sobie pozwoli¢ na rezygnacje z zajmowania si¢ tematyka wojenng
tylko pod warunkiem zaproponowania innej formuty kina. Pocigg nie jest zatem filmem o
wojnie czy jej reperkusjach. Pod wzgledem gatunkowym stanowi forme doskonale
amorficzna, swego rodzaju hybryde, w ktorej splataja si¢ schematy filmu sensacyjno-
kryminalnego i melodramatu. Analizujac kolejne sceny i relacje migdzy bohaterami czy
sposéb gry aktorskiej (m.in. Zbigniewa Cybulskiego), Rek dochodzi do konkluzji, ze Jerzy
Kawalerowicz dystansowat si¢ tym filmem wobec szkoty polskiej, a tym samym upominat o
prawo do méwienia odrebnym gtosem, do uprawiania kina po swojemu.

Marta Hauschild TRZECIA FALA POLSKIEGO KINA? DZIEJE KILKU TERMINOW
Termin ,trzecie kino polskie” wymyslony zostat przez krytyke filmowa konca lat 60. jako
pokoleniowy projekt, proba potaczenia nosnym hastem tworczosci rezyserow-debiutantéw
przetomu lat 60. i 70. Kryteria, ktorymi kierowali si¢ popularyzatorzy nazwy, z perspektywy
historycznofilmowej utracity jednak swoja jednoznacznos¢, doprowadzajac do wielu
nieporozumien. W tekscie autorka sledzi losy terminu i sposoby jego charakterystyki
widziane z trzech perspektyw: tworcow kategorii, rezyserow przypisywanych do nurtu oraz
krytykow i historykow filmu, probujac znalez¢ w nich punkty wspéline.

Tadeusz Lubelski .PRZEDWIOSNIE”  ANDRZEJA  WAJDY. DZIEJE
NIEZREALIZOWANEGO PROJEKTU

Dzieje przygotowywanej przez Andrzeja Wajdg adaptacji Przedwiosnia Stefana
Zeromskiego to jeden z najbardziej dramatycznych rozdziatéw ,historii niebylej” polskiego
kina. Od pierwszej wzmianki, w ktorej rezyser przyznaje, ze ma pomyst na taka adaptacje, do
notatki, w ktdrej ostatecznie rezygnuje z idei tej realizacji minegto ponad 40 lat. Powstato 5
gotowych scenariuszy, Wajda twierdzit, ze Przedwiosnie powinno by¢ jego najwazniejszym
filmem. A jednak film nie powstat. Opisujac dzieje owej niespetnionej idei i przytaczajac
przyczyny, z powodu ktorych rezyser nie zrealizowat projektu, Lubelski uzupetnia i w
szczegolny sposob komentuje historig polskiego kina, a takze biografii artystycznej Andrzeja
Wajdy.

Eukasz Maciejewski SZOSTY PALEC U REKI. DOKUMENTY MARKA KOTERSKIEGO
Marek Koterski jest w Polsce twoérca tylko pozornie doskonale znanym. To jeden z
najwazniejszych i najwyzej cenionych autorow polskiego kina. Znacznie mniej 0s6b pamigta
jednak jego dorobek dokumentalny. Koterski realizowat dokumenty w latach 1969-1986. W



najlepszych z nich, m.in. w Lekkiej tkliwosci, Przysz/osci czy Piesni wojennej, rezyser
zestawial publicystyczna tematyke (stan stuzby zdrowa, problem narkomanii, antywojenny
plakat) z dysonansowa forma filmowego eseju. Maciejewski zwraca uwage na ciagtosc
niektérych elementéw stale obecnych w krétkich formach Koterskiego (ironia, kreacyjne
potraktowanie tematow interwencyjnych) z jego pézniejsza twoérczoscia fabularna. Niemal
zapomniane dzisiaj dokumenty Koterskiego sa nie tylko niezwyktym $wiadectwem czasow,
w ktorych powstaty, ale takze zaskakujaco $wiezym i ciekawym przyktadem
konsekwentnego rozwoju autorskiej strategii przyszitego twdrcy Wszyscy jestesmy
Chrystusami. Artykut Lukasza Maciejewskiego przygotowany zostat z okazji retrospektywy
Marka Koterskiego w kinie ,,1luzjon” Filmoteki Narodowe;j.

KINO PO PRZELOMIE

Katarzyna Taras INTELIGENCI

Na przyktadzie Spisu cudzofoznic i Pogody na jutro Jerzego Stuhra, Dnia swira Marka
Koterskiego, Egoistow Mariusza Trelinskiego oraz Gfosniej od bomb Przemystawa
Wojcieszka autorka probuje  zrekonstruowa¢  wizerunek  polskiego inteligenta.
Najwazniejszym Kkryterium staje sie dla niej to, jak bohaterowie rozumieja trzy pojecia:
stuzbe, misje 1 ofiare, przywotane w definicji inteligencji stworzonej przez Jerzego
Jedlickiego. Okazauje sig, ze stuzba, misja, ofiara dla bohatera Spisu cudzo/oznic nie znacza
juz nic, a Adasiowi Miauczynskiemu i bohaterowi Pogody na jutro daja sitg, by mogli
przywrdci¢ rzeczywistosci wiasciwe wymiary. O ,,inteligenckosci” Smutnego i Filipa z
Egoistow swiadczy juz jednak cos innego — zdolnos¢ do refleksyjnosci w bezrefleksyjnym
swiecie. ,,Najczystszym” niepokornym najnowszego polskiego kina jest Marcin z G/osniej od
bomb Przemystawa Wojcieszka — inteligent w pierwszym pokoleniu, ktory zostaje w Polsce
(cho¢ wszyscy wyjezdzaja), bo chce sprawdzi¢, czy tu da sie zyé, bo w taki sposob rozumie
stuzbe, misje i ofiare.

Grzegorz Nadgrodkiewicz, Ewa Ciszewska, Jadwiga Mostowska TROJGELOS O
,,ODZIE DO RADOSCI” [,,SLASK”, CZYLI SZKIC DO PORTRETU POKOLENIA - G.
N.; ,,WARSZAWA”, CZYLI WYBORY STOLECZNEGO RAPERA - E. C.; ,,MORZE”,
CZYLI DLACZEGO WIKTOR JEDZIE DO LONDYNU -J. M.)

Ztozony z trzech czesci artykut jest proba omowienia jednego z gtosniejszych debiutow w
kinie polskim ostatnich lat — Ody do radosci. Pierwszy tekst, zgodnie z uktadem kolejnych
czesci filmu, poswigcony jest noweli Anny Kazejak-Dawid zatytutowanej Slgsk. Jego autor
dokonuje subiektywnej oceny stopnia, w jakim nowela ta oparta si¢ probie czasu, a takze
usituje rozstrzygnaé, na ile pokoleniowy Kklucz interpretacyjny moze by¢ przydatny w
odniesieniu do tego obrazu. Autorka drugiej czesci artykutu, odnoszacej si¢ do noweli Jana
Komasy pod tytutem Warszawa, skupia si¢ na rozwarstwieniu spotecznym Polski w epoce
przemian i jego konsekwencjach dla mitodych obywateli. Analizuje takze sposob
przedstawienia subkultury hiphopowej w omawianym dziele. Trzeci tekst méwi o Morzu
Macieja Migasa. Koncentrujac si¢ na najwazniejszych watkach, motywach, a przede
wszystkim na postaci gtébwnego bohatera, autorka tej analizy prébuje odejs¢ od tropow
generacyjnych na rzecz refleksji nad filmem samym w sobie — dzietem mtodego tworcy, ktory
chce opowiedzie¢ jakas historig.

Katarzyna Wajda MIEDZY PRAGA A HOLLYWOOD - KINO JANA SVERAK

Jan Svérak to najbardziej znany — gtéwnie za sprawa nagrodzonego Oscarem Koli (1997) —
przedstawiciel tzw. mtodego kina czeskiego, czyli pokolenia dzisiejszych trzydziesto- i
czterdziestolatkow, w wigkszosci absolwentéw praskiego FAMU, dzigki ktorym czeska



kinematografia zaczeta od potowy lat 90. XX wieku przezywaé swoisty renesans. Tekst jest
proba charakterystyki stylu rezysera, jego dotychczasowej tworczosci (gdzie duza role
odegrat Zdenék Svérék, scenarzysta i ulubiony aktor syna) — poczawszy od debiutanckiej
Szkofy podstawowej (1991), poprzez Akumulator 1 (1994), Jazde (1994), Kole po
superprodukcje Ciemnoniebieski swiat (2001). Wedtug autorki filmy Svérdka swdj sukces —
mierzony zaréwno wynikami rodzimych box office’dw, jak i miedzynarodowymi nagrodami
— zawdzigczaja tworczemu nawiazaniu do poetyki czeskiej szkoty lat 60. z jej tragikomiczna
wizja Swiata i cztowieka, potaczonemu z umiejetnym wykorzystywaniem znanych konwencji
i schematéw gatunkowych.

Ewa Fiuk NOWE SPOJRZENIE NA WEASNE DZIEJE. ,ZYCIE NA PODSEUCHU”
FLORIANA HENCKELA VON DONNERSMARCKA W SWIETLE ROZWAZAN
SPOLECZNO-HISTORYCZNYCH

Zycie na podsfuchu nalezy do popularnego we wspétczesnym kinie niemieckim nurtu
rozrachunkowego. Spojrzenie na histori¢ NRD z perspektywy jednostki zdominowanej przez
system, przezywajacej konflikt sumienia, to jedna z cech wyro6zniajacych film na tle innych
produkcji niemieckich o podobnej tematyce. Von Donnersmarck rezygnuje z konwencji
komedii i analizujac tragizm zawarty w obrazowanej przez siebie sytuacji, odkrywa nieznane
dotad wielu Europejczykom fakty historyczne. Opowiada o agentach Stasi, ktorzy z czasem
podejmowali dziatania majace na celu sabotaz totalitarnych struktur. Rezyser si¢ga takze po
inne, nieobecne dotad w kinie niemieckim, watki zwiazane z powstaniem i upadkiem muru
berlinskiego: ukazuje spor srodowiska artystycznego z komunistyczna wiadza, zapytuje o
granice konformizmu oraz dotyka problemu samobojstwa. Fiuk, analizujac strukture
narracyjna filmu, sposoby konstruowania postaci i relacji migdzy nimi, probuje jednoczesnie
zarysowac szerszy, historyczno-spoteczny kontekst dla ich dziatan.

Adam Trwoga DROGA NA WSCHOD. INNE SPOJRZENIE NA ,POWROT”
ANDRIEJA ZWIAGINCEWA

Celem artykutu jest pokazanie zwiazkéw zaréwno formalnych, jak i tresciowych,
zachodzacych pomiedzy rosyjskim filmem Powrdt Andrieja Zwiagincewa a dzietem
japonskiego rezysera Yasujiro Ozu Dryfujgca trzcina (1959). Punkt wyjscia stanowi
zbieznos¢ tresci obu filméw — powr6t po dwunastu latach ojca do domu, konflikt z synem
(synami) i jego odejscie z zycia syna (synow), rownoznaczne z uzyskaniem przez niego (nich)
dojrzatosci. Za taczeniem tych filméw przemawiaja wyrazne cytaty z dzieta Ozu (motyw
latarni  morskiej, pociagu, uzycie czerwieni). Film Rosjanina mozna takze potaczy¢ z
gatunkiem shomin-geki, ktérego mistrzem w kinie byt Ozu. Analiza filmu Zwiagincewa za
pomoca podstawowych kategorii estetyki japonskiej, wyrastajacych z buddyzmu zen (shibui,
mono-no-aware oraz ichigo ichie) ma przyblizy¢ odpowiedz na pytanie, dlaczego swiat, w
ktorym zyja bohaterowie Powrotu, jest naznaczony specyficzna pustka, co z kolei sprawia, ze
film staje si¢ tak mato ,,rosyjski”. Proba poréwnawczego odczytania problematyki i znaczen
zawartych w obu dzietach wykazuje jednos¢ mysli i zamierzen tworcow.

LITWA

Przemystaw Kaniecki IDEA ,PRYWATNEGO EKUMENIZMU” W FILMACH
TADEUSZA KONWICKIEGO

Pojednawcze przestanie Tadeusza Konwickiego adresowane jest przede wszystkim do
spoteczenstw: litewskiego, biatoruskiego, rosyjskiego oraz polskiego; ufundowane zostato na
kategorii wspolnej tozsamosci. Kaniecki prezentuje analizy czterech filméw: trzech
Konwickiego — Jak daleko stqd, jak blisko, Dolina Issy i Lawa oraz Kronika wypadkow



mifosnych w rez. Andrzeja Wajdy (adaptacja powiesci Konwickiego). W filmach tych idea
»ekumeniczna” wsparta jest m.in. na obrazie réznorodnosci kulturowej przedwojennej
Wilenszczyzny i synekdochach trzech wielkich religii tego regionu (katolicyzmu,
prawostawia i judaizmu). Kaniecki wyodrebnia w twdrczosci Konwickiego pierwiastek
zydowski podkreslajac, ze cho¢ jest on istotna skladowa refleksji kresowej tego autora,
przestanie ,.ekumeniczne” nie moze byé rozpatrywane jako skierowane do Zydow, gdyz
ogolnoludzki grzech wspdtwiny Zagtady wymaga ekspiacji, a nie pojednania.

Janusz Gazda ZA OKNEM KRZYZY - LITWA

Gazda przywotuje szczegélnie bliski mu film, Nikt nie chcia? umieraé, Vytautasa
Zalakeviciusa, aby przezen opisa¢ specyficzna, magiczno-rytualna nature kina litewskiego.
Kina, ktére przez wiele lat probowato, cho¢ w zakamuflowany sposéb walczy¢ o wiasna
odrebnos¢ kulturowa, o suwerennosé, jakiej brak byto w zyciu politycznym Litwy. Film
Zalakeviciusa opowiada o walce z antykomunistyczna partyzantka, ktora, rzecz jasna, musi
przegrac. Jednakze wydzwigk filmu nie jest tak oczywisty. Obraz ten skumulowat bowiem w
sobie dwa zrédla oddziatywan. Jedno wyptywato z oficjalnej ideologii, a nawet doraznej
propagandy. Drugie jednak, duzo istotniejsze, wyrastato z kultury litewskiej, z jej mitologii i
archaicznych tresci decydujacych o jej istocie. Gazda opisuje, jak opiewajac owe
archetypiczne symbole kino litewskie walczy z sowieckim systemem — przez sakralizacje
Litwy, przez ozywienie doswiadczenia wspolnoty wsrdd jej mieszkancow.

FERMENT INTELEKTUALNY W KINIE LITEWSKIM. O kinie, procesie tworczym i
wlasnych filmach z Saranasem Bartasem, Audriusem Stonysem i Valdasem
Navasaitisem rozmawia Anna Mikonis

Anna Mikonis rozmawia z trzema przedstawicielami mtodej kinematografii litewskiej:
Sariinasem Bartasem, Audriusem Stonysem, Valdasem Navasaitisem. Wszyscy ci tworcy
przyczynili si¢ do rozwoju kina litewskiego w trudnym okresie poczatku lat 90. Wszyscy
rowniez mniej lub bardziej zwiazani byli z ,,Kinema” - pierwszym niezaleznym, prawnie i
artystycznie, litewskim studiem filmowym, zatozonym w 1987 roku przez absolwentow
Moskiewskiego Instytutu Kinematografii. Rozmdéwcy Mikonis zarysowuja najnowsza histori¢
filmu na Litwie, opisuja wiasne zmagania z trudnosciami produkcyjnymi, finansowymi i
technicznymi. Jednoczesnie jednak ujawniaja swoja wrazliwos¢ artystyczna — dzieta tych
tworcow, choé¢ czesto bardzo rézne, wpisuja sie w tradycje kina litewskiego zaréwno pod
wzgledem estetycznym, jak i tematycznym.

Z FEMINISTYCZNEJ PERSPEKTYWY

Ewa Toniak HISTERIA HISTORII. WOKOE ,,GOR4CZKI” AGNIESZKI HOLLAND

W szkicu na temat Gorgczki Agnieszki Holland (1981), filmowej adaptacji Dziejéw jednego
pocisku (modernistycznej powiesci Andrzeja Struga o rewolucji 1905 roku) autorka
zastanawia si¢ nad przyczynami drastycznego, pelnego przemocy i zdecydowanie
odbiegajacego od literackiego pierwowzoru potraktowania jedynej kobiecej bohaterki filmu,
rewolucjonistki Kamy. Adaptacja Dziejow jednego pocisku byta dla mtodej rezyserki rytem
przejscia — miata dokona¢ kolejnej transkrypcji, przepisania na jezyk obrazéw dwoch meskich
tekstdw: napisanej w 1909 roku powiesci i czekajacej na realizacje adaptacji Krzysztofa
Teodora Teoplitza z 1979 roku. Filmujaca dotad ,,sceny z zycia prywatnego” rezyserka po raz
pierwszy wkraczata do meskocentrycznej Historii, skonstruowanej na paradygmacie smierci
heroicznej. Autorka tekstu, analizujac m.in. histeryczna narracje Gorgczki, kompozycje
obrazu filmowego, kadrowanie scen i odstepstwa od literackiego pierwowzoru, bada kolejne



koncesje rezyserki na rzecz dyskursu dominujacego, znalezienia si¢ w polu meskocentrycznej
Historii.

Petra Hanakova GEOSY Z INNEGO SWIATA. PRZESTRZEN FEMINISTYCZNA ORAZ
INTRUZJA MESKA W ,,STOKROTKACH” | ,,ZABOJSTWIE INZ. CZARTA”
Sedmikrasky (1966) Véry Chytilovej i Vrazda ing. Certa (1970) Estery Krumbachovej to,
wedtug autorki, jedyne filmy w historii czeskiego kina, ktére mozna uzna¢ za przyktad
zastosowania estetyki feministycznej w jej anarchicznej i subwersywnej formie. Czeska nowa
fala (oba filmy powstaty wiasnie w okresie jej rozkwitu) owocowata swiadomymi politycznie
eksperymentami estetycznymi, a w polu jej zainteresowan znalazty si¢ takie kwestie jak
ludzka wolnos¢, cztowiek, prawda i odwaga. Jednakze tradycyjnie, esencjalistycznie pojete
role i pozycje pici pozostaty nienaruszone. Meska historia nadal funkcjonowata jako historia
uniwersalna. W tym kontekscie filmy Chytilovej i Krumbachowej stanowia dzieta osobne, a
tym samym tradycyjna metoda analizy staje si¢ tutaj nieadekwatna. Oba obrazy podejmuja
kwesti¢ kobiecego pozadania i przyjemnosci, a sama kobieta pelni rolg sprawczego podmiotu.
Taka taktyka prowadzi z kolei do fragmentaryzacji narracji oraz stawia pytanie 0 mozliwos¢
takiej formuty narracyjnej, ktora uniknie putapki standardowego scenariusza o strukturze
dramatu Edypa. Analizujac pod tym katem oba filmy, Hanakova rozszerza kontekst swojej
pracy réwniez o pozycje samych rezyserek w czeskim srodowisku filmowym tamtych lat.

Ewa Mazierska DEZERTERZY, SWIECI, TYRANI | , KRECIKI”. OBRAZ OJCA W
POLSKIM I CZESKIM KINIE POSTKOMUNISTYCZNYM

Upadek komunizmu wywart ogromny wplyw na sytuacje kobiet i mezczyzn w krajach bytego
obozu socjalistycznego i spoteczna percepcje funkcji obu pici. Postkomunizm kojarzony jest
wigc z promowaniem i wcielaniem w zycie wizji spoteczenstwa, w ktdrej kobiety petnia
tradycyjnie kobiece, a mezczyzni tradycyjnie meskie role. Tendencja ta zwykle utozsamiana
jest ze wzrostem maskulinizmu we wschodniej i centralnej Europie. A jednak powrét do
tradycji nie miat jednoznacznie pozytywnego wptywu na mezczyzn. Patriarchalizm nakazuje
im przeja¢ czesé ciezaru, ktory w mysl komunistycznej ideologii dzielony miat by¢ miedzy
przedstawicieli obu pici. Zarazem, po 1989 roku mezczyzni nie mniej niz Kkobiety
doswiadczyli negatywnych skutkéw transformacji ustrojowej w postaci bezrobocia,
niepewnosci  zatrudnienia i emigracji zarobkowej. W konsekwencji, ,mezczyznie
postkomunistycznemu” trudno jest spetnia¢ tradycyjne role gtowy rodziny, meza i ojca.
Ponadto czes¢ mezczyzn odrzucita ojcostwo, poniewaz stoi ono w konflikcie z wybranym
przez nich stylem zycia ,,singla”. Mazierska zastanawia sig, jak obraz ojca w kinie polskim i
czeskim odzwierciedla owe przemiany w kulturze i spoteczenstwie tych krajow. Interesuje ja
rowniez filmowa reewaluacja ojcow z poprzednich okreséw, gdyz i na nia ma wplyw
wspotczesne myslenie o rodzinie.

Z HISTORII KINA POLSKIEGO

Artur Patek IZABELLA TELEZYNSKA. SZKIC DO BIOGRAFII

Patek zarysowuje biografi¢ lzabelli Telezynskiej, polskiej aktorki uznanej za granica, a w
kraju raczej zapomniana. Telezynska wspotpracowata z Kenem Russellem i Luchino
Viscontim. Pod ich kierunkiem stworzyta swe najwazniejsze role. Byta baronowa Nadiezda
von Meck, protektorka Piotra Czajkowskiego w The Music Lovers (1970) Russella i Krolowa
Matka w Ludwigu (1972) Viscontiego. Jej nazwisko znalezé mozna w prestizowych
zachodnich wydawnictwach typu ,,Who’s Who”. Byta jedna z nielicznych polskich aktorek,
ktdre uzyskaty pozycje w zachodnim Kinie.



Joanna Stacewicz FILM | TELEWIZJA W TWORCZOSCI JANA MARCINA
SZANCERA

Jan Marcin Szancer (1902-1973) zaliczany jest do grona klasykéw polskiej sztuki ksiazki.
Jego ilustracje, powszechnie identyfikowane i niezmiennie popularne, zdobity wydania ponad
dwustu ksiazek i doczekaty si¢ wielu prestizowych nagréd. Charakterystyczna ,kreska”
Szancera, wysmakowana kolorystyka, dekoracyjnos¢ kompozycji i umitowanie detalu
sktadaty sie na niepowtarzalny styl artysty, plastyczny ,.charakter pisma”, niezalezny od
przemian w sztuce i obojetny wobec wszelkich ,,izméw”. Sygnatura ,,JMS”, niczym znak
znanej i cenionej marki, taczy si¢ w powszechnej swiadomosci wytacznie z ilustracja
ksiazkowa. Zainteresowania artystyczne Szancera byly tymczasem znacznie bardziej
panoramicznie, obejmowaty miedzy innymi szerszy obszar graficzny, a takze scenografie
teatralng i filmowa. Tekst Joanny Stacewicz zapoznaje z historia wieloletniej, szeroko
zakrojonej wspotpracy artysty z polskim filmem, jak réwniez z dziejami jego dziatalnosci na
gruncie rodzacej si¢ polskiej telewizji.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki EFEKT GOLDBERGA

Autor, odwotujac si¢ do powiesci Kurta Vonneguta Syreny z Tytana i tworczosci
amerykanskiego karykaturzysty Rube’a Goldberga, dokonuje krotkiego przegladu dziet, w
ktorych dopatrzy¢ si¢ mozna tzw. efektu Goldberga. Przede wszystkim w komediach Bustera
Keatona, w wycinankowym filmie Maszyna autorstwa Daniela Szczechury, ale takze w
slapstickowych komediach Harolda Lloyda czy Charliego Chaplina uwidacznia si¢ to, co
charakteryzowato rysowane przez Rube’a Goldberga projekty absurdalnie skomplikowanych
maszyn, tworzonych w celu wykonywania ewidentnie prostych czynnosci.

KSIAZKI O FILMIE

Zbigniew Czeczot-Gawrak BOLESEAW MATUSZEWSKI WRACA DO FRANCJI.
REEDYCJA TEKSTOW SPRZED STULECIA

Tekst jest swoistym podsumowaniem dorobku pisarskiego Bolestawa Matuszewskiego,
przygotowanym na okolicznos¢ opublikowania w ubiegtym roku w Paryzu zbioru
zatytutowanego Boleslas Matuszewski. Ecrits cinématographiques. Wydanie to jest reedycja
dwaoch traktatow opublikowanych przez Matuszewskiego w Paryzu w 1898 roku. Czeczot-
Gawrak omawia zawartos¢ tej publikacji, a jednoczesnie dokonuje ewaluacji dorobku
Matuszewskiego, przypominajac o jego wktadzie w histori¢ mysli filmowe;j.

Tadeusz Lubelski SKEADNICA NASZYCH OBYCZAJOW

Tadeusz Lubelski recenzuje ksiazke autorstwa Rafata Marszatka Kino rzeczy znalezionych,
ktora stanowi probe opisania dziejow polskiej obyczajowosci minionego wieku z
perspektywy s$wiadectwa zarejestrowanego w polskim filmie. Marszatek opart si¢ na
materiale badawczym obejmujacym dwiescie kilkadziesiat filmoéw z okresu liczacego ponad
siedemdziesiat lat i zrezygnowatl z perspektywy historycznofilmowej oraz krytycznego
podejscia. Lubelski przywotuje stowa Rafata Marszatka ze wstepu, w ktdérym ten stwierdza,
ze nie odnajdujac dzi$ w sobie dawnej pasji dla kina, zaczat traktowa¢ je ustugowo, jak
materiat antropologiczny. Opisujac konstrukcje ksiazki i jej najwartosciowsze fragmenty,
autor recenzji wyraza jednak zal, ze zabrakto w niej aparatury naukowej, w tym np. odsytaczy
do cytowanych recenzji.



Alicja Helman POLSKA MUZYKA FILMOWA | JEJ KONTEKSTY

Ksiazka lwony Sowinskiej Polska muzyka filmowa 1945-1968 to ewenement zarOwno na
polskim, jak i migdzynarodowym rynku wydawniczym i w pismiennictwie filmoznawczym.
Pisano wprawdzie o muzyce filmowej, lecz jesli bylty to ksiazki, to stricte teoretyczne, a w
studiach 1 rozprawach pisano o kompozytorach, dzietach badz wybranych problemach.
Aspekt historyczny pojawiat si¢ w tych ujeciach nader rzadko. Ksiazka Sowinskiej ujmuje
kwestie muzyki filmowej, przedmiotu ze swej natury trudno uchwytnego, zaré6wno w
kontekscie synchronicznym, jak i diachronicznym. Ponadto, jak pisze Helman, Sowinska w
swojej pracy *taczy znajomos¢ historii kina ze znajomoscia muzyki — ta podwdjna
kompetencja sprawia, ze jej ksiazka stanowi wydawnictwo rownie wazne, co wyjatkowe.

Lukasz Maciejewski GO HOME! NA MARGINESIE KSI4ZKI MARCINA
GIZYCKIEGO ,,WENDERS DO DOMU!”

Marcin Gizycki w ksigzce pod wymownym tytutem Wenders do domu! Udowadnia, ze
pochodzacy z Europy tworcy, ktdrzy osmielaja si¢ podwazy¢ american dream, musza liczy¢
si¢ z obrazliwym wyzwaniem: Go home! Wracajcie do domu! Jak pisze Maciejewski, w
solidnie udokumentowanej pracy autor nie tylko opowiada o filmach kreconych w USA przez
rezyserow europejskich, albo o filmach na temat Stanow Zjednoczonych realizowanych gdzie
indziej. W bogatym rysie historycznym Gizycki relacjonuje takze losy tworcow filmowych,
ktorzy — w Kilku nastepujacych po sobie falach — decydowali si¢ na zyciowa i tworcza
emigracje do USA, oraz to, co z tej decyzji wynikto. Marcin Gizycki napisat jednoczesnie
solidna praca naukowa, jak i bardzo osobisty dziennik prywatnej fascynacji krajem i jego
kultura.

Anna Melon-Regulska SWIAT, KTORY NOSI SIE W SOBIE

Labirynt swiatfa jest wyjatkowa pozycja, nie dajaca si¢ tatwo wpisa¢ w nurt rosnacej w
popularnos¢ biografistyki. Cho¢ czytelnik znajdzie w niej wspomnienia z zycia Jerzego
Wojcika, opisy wspotpracy z rezyserami czy anegdoty z planu filmowego, nie sa one
gtownym tematem ksiazki. Ksiazka pozwala przesledzi¢ etapy formutowania przez Wojcika
wiasnej filozofii obrazu. W mysl tej filozofii tylko odnalezienie w sobie gicbokiej
wrazliwosci na $wiat, nature, wyostrzenie zmystu obserwacji i proba zrozumienia zaleznosci
miedzy materia, jej forma i $wiattem gwarantuje petne przezycie dzieta filmowego, tak na
poziomie jego tworzenia, jak i odbioru. Lektura Labiryntu swiatfa jest zatem bardziej podrdza
w $swiat idei artysty niz odkrywaniem tajnikow jego warsztatu operatorskiego.
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