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PARODIA. MIEDZY INNOWACJA A POWTORZENIEM

Dan Harries KONSERWATYWNE TRANSGRESJE | KANONICZNE KONKLUZJE

Harries stawia teze¢ o transgresyjnych wiasciwosciach parodii filmowej, ktora pojawia si¢ w
kanonie gatunku w momencie, gdy jego konwencje ulegaja krancowemu usztywnieniu i
wyeksploatowaniu. Wedtug autora parodia filmowa nie stuzy wytacznie wywotaniu efektu
komicznego, ale pomaga wskaza¢ na te elementy systemu normatywnego, jakim jest gatunek
(czesto powtarzane chwyty narracyjne; okreslone, state typy bohaterow czy metody ujecia
tematu), ktore mogtyby potwierdza¢ wygasniecie okreslonej tradycji. Na przyktadach filmow
komediowych Harries dowodzi jednak, ze parodia filmowa nie jest oznaka wygasniecia
okreslonych gatunkdw, ale stuzy ich rewitalizacji. Autor nazywa parodi¢ metakrytycznym
narzedziem pozwalajacym napietnowaé zuzyte konwencje, a jednoczesnie podkresla jej
subwersywny charakter i przypisuje jej cechy wiasciwe transgresyjnosci postmodernistyczne;.

Teresa Rutkowska WOODY’EGO ALLENA ZABAWY Z KONWENCJAMI
HOLLYWOODU

Autorka porusza kwestie ironiczno-nostalgicznych zwiazkow, jakie tacza filmy Woody’ego
Allena z hollywoodzkim kinem gatunkow. Allen zapetnia swoje filmy elementami, ktére
zachecaja widza do wiaczenia sie w szczego6lnego rodzaju intertekstualna gre. Rezyser uzywa
bezposred nich lub niebezposrednich cytatow z klasycznych filmow Ztotej Ery Hollywoodu.
Takie odniesienia pojawiaja sie nie tylko w Purpurowej rozy z Kairu, ale takze w Zagraj to
jeszcze raz, Sam (obrazie wyrezyserowanym przez Herberta Rossa, do ktorego scenariusz
napisat i w ktorym zagrat Woody Allen), gdzie historia skupia si¢ na tym, jak kino potrafi
zmienia¢ zycie filmowych bohaterow. Podobne nawiazania mozna odnalez¢ w pozostatych
filmach rezysera, a ze specjalnym zainteresowaniem darzy rezyser parodie roznych gatunkow
filmowych. Na przyktad Spioch parodiuje filmy science-fiction; w Tajemnicy morderstwa na
Manhattanie mozna odnalez¢ elementy filmu kryminalnego, a Wszyscy méwiq: kocham cie to
ironiczne przepracowanie formuty klasycznego musicalu.

Grzegorz Nadgrodkiewicz ~ CASUS ~ZYWOTA  BRIANA” ALBO JAK
DEKONSTRUOWAC FILMOW4 EPIKE BIBLIJNA

Nawiazujac do opisanej przez Dana Harriesa (Film Parody) metakrytycznej funkcji parodii
filmowej, autor probuje okresli¢ sposoby, w jakie Zywot Briana odnosi si¢ do tradycji filmow
biblijnych, a w szczegolnosci do hollywoodzkich realizacji poswigconych zyciu Chrystusa.
Nadgrodkiewicz twierdzi, ze film Monty Pythona cechuje si¢ subwersywnym i
dekonstrukcyjnym potencjatem wzgledem filmowej epiki biblijnej, a wykorzystanie chwytow
parodystycznych postuzyto jego twoércom do wykpienia sposobu, w jaki dotychczas
filmowano Ewangelie. Autor przypomina rowniez, ze Zywot Briana nie jest parodia zycia czy
megki Chrystusa — co czesto sugerowano w recenzjach. W konkluzji do artykutu
Nadgrodkiewicz stwierdza, ze z historycznego punktu widzenia Zywot Briana byt sygnatem
krancowego wyeksploatowania formuty epickiego kina biblijnego, ale nie oznaczat
wygasniccia samej tradycji filméw opartych na narracjach biblijnych, natomiast przez gre z
konwencjami gatunkowymi sygnalizowat ich zuzycie, a jednoczesnie — stajac si¢ 0znaka
transgresji — otwierat mozliwos¢ nowego spojrzenia na tematyke biblijna.



Beata Kosinska-Krippner PARODYSTYCZNA NATURA PRZYWZASZCZEN KODOW
FAKTUALNYCH | KONWENCJI W MOCK-DOKUMENTACH

Kosinska-Krippner, wykorzystujac teorie mock-documentary Roscoe i Highta, analizuje kilka
wybranych fikcjonalnych tekstow filmowych (mock-documentary) pod katem zapozyczenia
przez nie w celach parodystycznych faktualnych koddw i konwencji. Autorka tropi zawarte w
filmach sygnaty rezyserskie, wskazujace na prawdziwy status tych tekstéw oraz wydobywa
elementy gry prowadzonej przez ich tworcow z widzami. Analizie poddane zostaty filmy:
Operation Lune/Dark Side of the Moon Williama Karela, Perviye na Lune/First on the Moon
Aleksieja Fedorczenki, Rok diab/a Petra Zelenki oraz Cesky sen Vita Klusaka i Filipa
Remundy. Autorka wspomina tez dwa przykltady wykorzystania technik mock-
dokumentalnych w polskich produkcjach.

STRATEGIE ROZSMIESZANIA. WSPOELCZYNNIK CZASU | PRZESTRZENI

Marek Hendrykowski FARMAZON. STUDIUM Z GENOLOGII POLSKIEGO KINA
POPULARNEGO

Hendrykowski odstania przed nami nierozpoznany, cho¢ silnie obecny zaréwno w polskiej,
jak i w $wiatowej tradycji filmowej, gatunek — farmazon (zaznaczajac przy tym, ze termin
farmazon odnosi¢ si¢ moze rowniez do charakterystycznej postaci ekranowej). Jego robocza
definicja zaklada, ze jest to gatunek filmu sensacyjno-przygodowego przez sposéb
opowiadania eksponujacy za posrednictwem wartkiej akcji niecodzienne sytuacje i barwne
zdarzenia z zycia bohateréw. Swiat przedstawiony farmazonu taczy w sobie element
fabularnego zmyslenia z powszechnie znanymi i odczuwanymi jako swojskie, realiami
danego miejsca i czasu, ktére maja stuzy¢ jego uwiarygodnieniu. W repertuarze
charakterystycznych wyréznikéw gatunkowych farmazonu bardzo istotna rolg odgrywa
rowniez tonacja buffo, a wraz nia przymruzenie oka, $cisle zwiazane z umownoscia
nieprawdopodobnych zdarzen i udziatem konwencji komediowej. Hendrykowski zarysowuje
histori¢ farmazonu skupiajac si¢ przede wszystkim na jego polskich przyktadach.
Wyczerpujaco opisuje tez farmazona-posta¢, bohatera tak mocno zakorzenionego w rodzimej
tradycji filmowej.

Agnieszka Taborska ,,WYBORNY TRUP” | INNE ZABAWY

Sposréd  wszystkich  ruchéw awangardowych  surrealizm najradykalniej  krytykowat
racjonalizm. Akademickie metody badania $swiata zastepujac grami i prowokacja, wierzyt w
skutecznos¢ czystej zabawy, wywotujacej zaskoczenie i wzywajacej do zrzucenia masek.
Zapozyczajac techniki dzieciecych gier oraz wymyslajac witasne, w sposob prosty i celny
mierzyt w filisterska mentalnos¢. Wieloletnie oddanie grom byto konsekwencja odrzucenia
przez surrealistow fin-de-siecle’owego kultu artystycznej indywidualnosci. Ptyneto z checi
doznania olsnienia nie w pracowni, lecz w zattoczonym pokoju. Gry byty dla nich
ucielesnieniem checi zatarcia granic migdzy jawa a snem, rozumem a szalenstwem, praca a
zabawa, powaga a wygtupem, intelektualnym zajeciem a jarmarczna rozrywka. Taborska
przywotuje zasady i zapisy kilku gier, jakim oddawali si¢ surrealisci — z najstynniejszym
»wybornym trupem” (,,Exquisite Corpse”) na czele.

Krzysztof Loska KOMIZM W FILMACH ALFREDA HITCHCOCKA

Obecnos¢ akcentow humorystycznych w strukturze fabularnej thrillera szpiegowskiego stata
si¢ znakiem rozpoznawczym Alfreda Hitchcocka jeszcze w okresie brytyjskim. Mistrz
suspensu nie stronit tez od realizowania filméw, w ktorych duch komediowy rozstrzygat o
ostatecznej tonacji dzieta, cho¢ krytycy nie zwracali szczegdlnej uwagi na produkcje w



rodzaju Zony farmera i Numeru 17. Komizm w utworach Hitchcocka petnit podwojna
funkcje: po pierwsze, tworzyt ptaszczyzne, z ktorej publicznos¢ mogta spojrze¢ na
wydarzenia fabularne pod innym katem, nabra¢ wiasciwego dystansu wobec $wiata
przedstawionego; po drugie, mogt by¢ skiadnikiem filmowego napiecia, dostarczajac
stownych i wizualnych wskazéwek dotyczacych gtdwnego watku fabularnego. Autor nie
analizuje elementow humorystycznych w kryminalnych lub szpiegowskich dzietach
Hitchcocka, ale skupia si¢ na tych filmowych przyktadach, w ktorych tonacja komiczna
wydaje si¢ dominujaca: Niebezpiecznej probie, Panu i pani Smith, Ktopotach z Harrym,
Ztodzieju w hotelu oraz Pétnocy, pétnocnym zachodzie.

John Bannister ,,CARRY ON” ZA GRANICH

Filmy z cyklu Carry On przesyca tak swoiscie brytyjskie poczucie humoru, ze nawet za
granica reklamuje si¢ je jako kwintesencje czegos najbardziej brytyjskiego. Nie sa jednak
przyktadem hermetycznych tekstdw zrozumiatych i popularnego tylko w Wielkiej Brytanii.
Wrecz przeciwnie, cykl ten zdobyt sobie ogromna popularnosé na catym swiecie. Bannister
zastanawia si¢ nad fenomenem Carry On. Odstania tez prosty mechanizm komizmu serii: jej
humor éw znamionuja dwa zasadnicze aspekty, decydujace o jego chwytliwosci: bufonada w
warstwie wizualnej i dziecinna obscenicznos¢ w warstwie stownej. Analizuje tez ich
spoteczny aspekt — sposOb, w jaki odzwierciedlaja frustracje i spojrzenie na $wiat klasy
robotniczej. ldac jeszcze dalej, twierdzi, ze jesli rodowdd komedii Carry On sigga poza swiat
ostawionych pocztowek McGilla do satyry menipejskiej, zas tradycja jej bohateréw poza
gatunek nowoczesnej karykatury do swiata karnawatowych frantow sredniowiecza, wowczas
ukryty za komizmem tych filméw sens spoteczny ma charakter nie czysto brytyjski, lecz
przynalezy do wielu innych kultur.

Jozef Gebski TATIVILLE

Jacques Tati byt prawdziwa instytucja, mistrzem francuskiej komedii. A jednak jego
artystyczne losy nie byty wcale zabawne. Niesiony pewnoscia siebie po wielkich sukcesach
swoich weczesniejszych filméw zdecydowat si¢ zrealizowa¢ wizjonerskie dzieto, Playtime.
Dzieto, ktore okazato si¢ kleska finansowa i zdecydowato o bankructwie rezysera. Gebski w
swoim tekscie sktada hotd wielkiemu artyscie. Opisuje jego filmowa droge, ale tez analizuje
jego metode tworcza, ,,przepis” Tatiego na komedig, ktora rozgrywa si¢ nie w misternie
budowanych dialogach, ale w prostocie i w gaga ch. A gag Tatiego to konstrukcja, rodzaj gry
intelektualnej. Opiera si¢ na znajomosci zasad ludzkiego postgpowania — artysta, jak sam
wspominat, uwielbiat obserwowaé¢ ludzi, ich mimowolne zachowania w najbardziej
codziennych sytuacjach. Jego komedie sa znakiem czasu, ale tez mocnym autorskim zapisem,
bez ktorego francuska kinematografia nie mogtaby sie obyc¢.

Lucja Demby GRA O CZEOWIEKA. ,SWOJ WSROD OBCYCH, OBCY WSROD
SWOICH” NIKITY MICHAZKOWA

Petnometrazowy debiut fabularny Nikity Michatkowa, Swoj wsrod obcych, obcy wsrdod
swoich (1974), odebrany byt przez krytyke (a po latach oceniany przez samego rezysera),
dos¢ krytycznie. Uznano, ze film ten jest zbyt brawurowy, ze stanowi pole do popisu dla
mtodego, pelnego energii i wiary w siebie tworcy, ktéry chce pokaza¢ wszystkie swoje
mozliwosci, popisa¢ sie. Mimo tej przesady w popisywaniu si¢ swym talentem rezyserskim
Michatkow z cata pewnoscia osiagnat swoj cel: zostat dostrzezony. Nawet jesli krytykowano
jego maniere rezyserska, ktdra niekorzystnie odbita sie na komunikatywnosci filmu,
przyznawano, ze pojawita si¢ w kinie nowa osobowos¢. Demby skupia si¢ na konstrukcji
filmu przypominajacej strukture gry - nie ma tu znaczenia ,,prawda historyczna”, wazne jest
tylko to, ze walcza ze soba dwie druzyny (,,Biali” i ,,Czerwoni”) i ze w walce tej trzeba



odnies¢ zwyciestwo, osiagnac cel. Co jest tym celem? Prawdziwym trofeum, o ktdre toczy sie
gra, jest prawda i odzyskanie wiary w cztowieka. Owa gra ma jeszcze inne oblicze —to gra z
medium filmowym, z niewyczerpanym zrodtem, jakim jest kino.

Alicja Helman KIEDY KOMEDIA NIE JEST KOMEDI4. ,,KOMEDIE” ZHANGA
YIMOU

Helman analizuje trzy filmy Hanga Yimou - Historie Qiu Ju, Keep Cool i Szczesliwe czasy
pod katem ich przynaleznosci gatunkowej. To jedyne produkcje chinskiego rezysera
okreslane jako komedie. Jednak nie dysponujac inna perspektywa niz europejska trudno
dociec, dlaczego filmy te pretenduja do miana komedii, cho¢ rownie trudno im tego miana
odmowié. Wspdlnym mianownikiem tych trzech filmow, przy wszystkich dzielacych je
roznicach, jest ten sam nadrzedny temat — absurd wspotczesnego zycia, ktory jest osobliwie
uderzajacy, gdy mowa o0 zyciu w miastach, co sktania bohaterow do zajmowania
absurdalnych postaw i podejmowania absurdalnych dziatan, ktore niczego nie rozwiazuja i
prowadza do nikad. W takiej sytuacji kategoria komedii moze by¢ jednym z mozliwych
Kluczy interpretacyjnych. Podczas gdy komediowy charakter Keep cool nie ulega
watpliwosci, cho¢ nadal humor, ktory prezentuje, nie jest dostepny dla widza z innego kregu
kulturowego, przypadek Historii Qiu Ju i Szczesliwych czasow jest inny. Pryzmat gatunkowy
dziata tu jak kalejdoskop. Kazdy obrét ukazuje nam odmienny obraz. Mozemy je oglada¢
jako czarne komedie, melodramaty badz po prostu dramaty. Pryzmat komedii
Europejczykowi odstania najmniej. Zapewne nie dlatego, ze w tych filmach jest najmniej z
komedii. Raczej dlatego, ze rdznica kulturowa jest tu bariera najtrudniejsza do pokonania.

Zofia Mioduszewska SPOZECZNA ARCHITEKTURA BLOKOWISK. ,40-LATEK”
JERZEGO GRUZY I ,,ALTERNATYWY 4” STANISEAWA BAREI

Blok jest wpisany w polski kontekst kulturowy. W latach 70. i 80. pojawia si¢ w prasie,
kronice filmowej, na fotografiach, pocztéwkach, jest bohaterem filmow. Tekst
Mioduszewskiej to analiza dwoch seriali czaséw pdznego PRLu, ktorych akcja rozgrywa sie¢
w warszawskich blokach, na osiedlu Panska oraz na nowopowstajacym Ursynowie (,,40 -
latek” Jerzego Gruzy i ,,Alternatywy 4” Stanistawa Barei). Seriale w tagodny sposéb szydza z
projektu modernizacyjnego i spotecznego, jaki miaty realizowac¢ blokowiska. Socjalistyczny
blok jest zarobwno projektem architektonicznym, jak i spotecznym. Dlatego tez przestrzen
osiedla w obydwu filmach pokazuje si¢ jako sposob nowej organizacji zycia i wspélnoty.
Blok znosi tradycyjnie pojeta definicje domowaosci, rodziny, intymnosci i wprowadza nowe
kategorie: komfortu, wielkomiejskosci, emancypacji, nowoczesnosci. Zmiany w systemie
pojeciowym zostaja pokazane, w omawianych filmach, w sposob przesmiewczy — komfort
realizowany jest ,,niezupetnie”, a osiedlowy kolektyw nie zawsze dziata zgodnie i solidarnie.
W obydwu serialach uwage zwracaja szczegdty scenograficzne stanowiace dokument
peerelowskiej kultury materialnej.

GRY Z WIDZEM

Mirostaw Filiciak ,,ZAGRAJ W TO JESZCZE RAZ, SAM”. KINO JAKO JEDEN
Z ELEMENTOW SYSTEMU ROZRYWKOWEGO

Autor przedstawia kino w kontekscie przemian, jakie nastepuja we wspoiczesnym pejzazu
audiowizualnym za sprawa medidéw cyfrowych. Film nie jest tu potraktowany jako zjawisko
osobne, lecz element wiekszego systemu rozrywkowego. Poszczegdlne media audiowizualne
na uzytek dialogu z widzami — ktorzy przeciez oprocz ogladania filmow eksploruja tez inne
srodki przekazu — przejmuja od siebie wzajemnie elementy estetyki. Przykladem tego
zjawiska sa zaleznosci miedzy kinem a grami wideo, ktore pierwotnie na Kinie



»pasozytowaty”, by obecnie coraz czesciej je inspirowac. Autor opisuje filmowa kategorig
»movie ride” — obrazdw, ktére wykorzystujac ruch na ekranie wywotuja u widza immersje
(zjawisko silnie kojarzone z grami komputerowymi) lub wrecz kwestic immersji
tematyzujacych. Tym samym zaleznosci pomiedzy starymi i nowymi mediami nie sa
rozpatrywane w kategoriach konkurencji, lecz komplementarnosci i kreatywnych napigc
prowadzacych do wzbogacenia srodkébw  wyrazu  poszczegblnych  elementéw
komunikacyjnego ekosystemu. Jak pokazuje autor, kino moze stanowi¢ punkt wyjscia dla
rozwinigcia nowych, transmedialnych praktyk narracyjnych, wychodzacych naprzeciw
oczekiwaniom widzow zorientowanych na aktywny odbiér mediow.

Jadwiga Mostowska ZWIASTUN - FRAGMENT HISTORII KINA, JEDEN Z
GATUNKOW FILMOWYCH, ELEMENT KULTURY FILMOWEJ

Zwiastun filmowy stanowi doskonaty materiat do refleksji nad historia przemystu filmowego
oraz rozwojem technicznych i artystycznych mozliwosci siédmej sztuki. Najlepsze oraz
najciekawsze trailery, traktowane jako krotka forma filmowa czy wregcz odrgbny gatunek
filmowy, moga sta¢ si¢ interesujacym przedmiotem analiz, pozwalajacych rozpoznaé
stosowane przy ich realizacji strategie, konwencje i chwyty. Zwiastuny sa takze uzytecznym
materiatem do badan socjologicznych oraz kulturoznawczych, podstawa rozwazan
poswigconych problemom recepcji oraz kulturze popularne;.

Maciej Rozalski ,,REKONSTRUKCJA”

Artykut jest proba interpretacji filmu Rekonstrukcja zrealizowanego przez dunskiego rezysera
Christo phera Boe. Rozalski analizuje pojecie gry, odwotujac si¢ m.in. do poswigconych tym
zagadnieniom klasycznych juz tekstdw Johana Huizingi oraz Gerardusa van deer Leeuwa. |
ukazuje omawiany film jako specyficznie rozumiana gre tworcy i dzieta sztuki. Poszukujac
tropdw interpretacyjnych, autor skiania si¢ do potraktowania Rekonstrukcji jako filmowego
rozwiniecia mitu orfickiego, a zarazem wskazuje stabe i mocne strony takiego poréwnania.

Stawomir Sikora ,,5 X 2” - WERSJA ZENSKA | MESKA

Film Francois Ozona 5x2 ma ciekawa konstrukcje. Opowiada od tytu historic pewnego
zwiazku, a tym samym dekontekstualizuje relacjonowane wydarzenia. Mozna sadzi¢, ze na
skutek tej odwrdconej chronologii przynajmniej cze¢s¢ widzOw moze mie¢ klopoty z
kontekstualizacja pewnych wydarzen. W efekcie tego niektore zachowania gtéwnego
bohatera (szczegdlnie jego) wydaja sie¢ mato lub kompletnie niezrozumiate. Rezyser
sporzadzit rowniez kopie rezyserska (dostepna tylko w secie DVD), ktéra opowiada t¢ sama
histori¢ juz chronologicznie (zmiany sa praktycznie nieznaczace). Trudno rozsadzi¢ po co
zostata stworzona ta druga wersja. Mozna by mniemac, ze zostata ona sporzadzona dla mniej
pojetnych widzéw. Szkoput w tym, ze tak opowiedziana historia catkowicie zmienia sens
opowiesci — dlatego wiasnie Sikora uznal, ze mozemy méwi¢ o dwdch wersjach tej samej
historii: wersja kinowa bytaby wersja zenska (ciekawsza i dajaca wigcej do myslenia), zas
wersja druga, chronologiczna, wersja meska, zdecydowanie mniej ciekawa, réwniez
psychologicznie.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki KINO W SIECI

Przeciwstawiajac si¢ pesymistycznej wizji wieszczacej zmierzch kina, kultury i sztuki, autor
wskazuje na Internet jako nowy sposéb obcowania cztowieka ze sztuka, jako zarowno jej
narzedzie, jak 1 pole prezentacji. Gizycki wspomina o takich multimedialnych
przedsiewzigciach, jak gigantyczny projekt Petera Greenawaya Tulse Luper Suitcases, lecz



koncentruje si¢ przede wszystkim na animacji, ktéra zdominowata filmowa tworczosé
internetowa. Wsrdéd omowionych przez niego amerykanskich projektow sa animowane seriale
dla dorostych (Mr. Wang i Queer Duck) czy filmy bedace satyra polityczna (This Land
Gregga i Evana Spiridellisow, The End of the World Jasona Windsora). Gizycki zaznacza tez,
ze preznym osrodkiem takiej satyry jest Rosja. Przywotujac nazwisko Mariusza
Wilczynskiego, wspomina tez o polskich twdércach.

KSIAZKI O FILMIE

Rafal Marszatek WYPRAWA DO SOCLANDU

Marszatek prezentuje ksiazke Piotra Zwierzchowskiego Pekniety monolit traktujaca o polskim
socrealizmie filmowym. Autor tej publikacji ujmuje zjawisko wieloaspektowo: nie tylko
przez wydarzenia filmowe, ale tez przez prymarny kontekst kinematograficzny; nie tylko
przez fabularne schematy narracyjne, ale tez przez propagandowe obrazy dokumentalne i
»dokumentalne”; wreszcie przez refleksj¢ nad ksztattem powojennej kultury popularnej. Obok
analiz modelowych filméw znajdujemy w niej relacje o przedsiewzieciach propagandowych i
organizacyjnych. Autor charakteryzuje tez role krytyki filmowej tamtego czasu. Ta
charakterystyka jest celna, bo cho¢ nie ukrywa mizerii inwentarza, uwzglednia éwczesne
realia: nikogo nie 0szczedza, ale tez nikogo nie pigtnuje.

Tadeusz Szczepanski FILMOWCY, KSIEZA, ZAKONNICE | SEKRETARZE

Szczepanski recenzuje ksiazke Krzysztofa Kornackiego Kino polskie wobec katolicyzmu
(1945-1970), w ktorej autor umiejetnie konstruuje historyczna, wieloptaszczyznowa
panorame ztozonych relacji migdzy Kosciotem katolickim a komunistyczna wiadza, dla ktorej
kinematografia byta jednym z podstawowych narzedzi ideologicznej i $wiatopogladowej
indoktrynacji. Z kart ksiazki wytania si¢ fascynujacy obraz zakulisowej gry politycznej wielu
partneréw, w ktdrej braty udziat rézne grona decyzyjne, rezyserzy, wspoétpracujacy z kinem
pisarze, intelektualisci (lewicowi i katoliccy), przedstawiciele hierarchii koscielnej, wreszcie
krytyka filmowa. Analizujac poszczegolne filmy i sceny, Kornacki unika jednostronnosci,
traktujac temat z imponujacym obiektywizmem.
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Autor dokonuje przegladu prac Andrzeja Gwozdzia poswigconych badaniom nad mediami,
ktore w catosciowym ujeciu nazywa projektem antropologizujacym medioznawstwo. Wedtug
Sulimy ksiazki Andrzeja Gwozdzia — tak prace autorskie, jak i redagowane badz
wspotredagowane przez niego antologie — w znaczacy sposob przyczynity si¢ do okreslenia
podstawowych wilasciwosci tzw. nowych medidw. Wsrod nich znalazta si¢ m.in. koncepcja
intermedialnosci, otwierajaca medioznawstwo na antropologiczne rozumienie kultury, a
zarazem scalajaca refleksje o starych i nowych mediach. Omawiajac zagadnienia poruszane w
poszczegoblnych antologiach i pracach zbiorowych, Roch Sulima twierdzi, ze w swoich
pracach Andrzej Gwozdz proponuje antropologi¢ kultury ze ,,wspotczynnikiem medialnym”.
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