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Jerome Silbergeld DZIECI MELODRAMATU. NIE-DRAMAT, PSEUDO-DRAMAT,
MELODRAMATYCZNA MASKARADA | DRAMAT DEKONSTRUKCYJNY (CZ. 1)

Autor analizuje rézne sposoby wykorzystania konwencji melodramatu w kinie chinskim
Piatej Generacji w relacji do klasycznej definicji melodramatu uksztattowanego w
dziewigtnastowiecznej Francji. Kino Piatej Generacji odznacza si¢ niezwykta kreatywnoscia i
zywotnoscia. Autora interesuje w Kinie tego nurtu wyrafinowane potaczenie chinskiej
specyfiki kulturowej i nowoczesnego jezyka filmowego wywodzacego sie z trendow
Zachodnich. Silbergeld omawia filmy tworcow, ktérych dziecinstwo i wczesna miodosé
przypadaty na lata Rewolucji Kulturalnej. Doswiadczenie to uksztattowato w sposob istotny
ich $swiadomos$¢ tworcza. Pragneli oni odrzuci¢ ograniczenia stylu socrealistycznego,
schematyzm watkdw i postaci, w imie wolnosci tworczej. Ale sama rzeczywistos¢, ze swoimi
twardymi strukturami panstwa komunistycznego oraz wszechobecnoscia partii i dyktatu
politycznego, narzucala im ograniczenia. Kwestie funkcjonowania jednostki w $wiecie
zdominowanym przez abstrakcyjne idee dobra narodu, dyscypliny czy interesu spotecznego i
narzuconej z gory pogardy dla indywidualizmu oraz postaw jednostkowych pojawiaja si¢ w
wielu filmach tego nurtu. Silbergeld analizuje pod tym katem takie filmy, jak Black Cannon
Incident w rez. Zhanga Yimou oraz Big Parade i King of Children w rez. Chena Kaige.

Alicja Helman WIEJSKIE KINO ZHANGA YIMOU

Autorka zauwaza, ze filmy Zhanga Yimou uktadaja si¢ w cykle, w obrebie ktorych istnieje
wyrazna wigz tematyczna i stylistyczna, jak tez powracajace watki, motywy, postaci. Cykl
taki tworza m.in. filmy, ktére Helman okreslita mianem ,wiejskich”, ze wzgledu na ich
lokalizacje: m.in. debiut operatorski Zhanga Yimou — Z6/ta ziemia, rez. Chen Kaige (1984),
Czerwone sorgo, Ju Dou (1989), Historia Qiu Ju (1992), Wszyscy albo nikt (1999), Droga do
domu (1999). Prawie wszystkie ,,wiejskie” filmy Zhanga Yimou, ktére autorka opisuje maja
zrodha literackie, cho¢ rezyser znat zycie i ludzi ze $srodowisk tam pokazanych takze z
wiasnego doswiadczenia, zestany w czasach Rewolucji Kulturalnej do pracy na wsi. Filmom
tym — podobnie jak i ich pierwowzorom- przypisywano intencje wyrazania tresci
politycznych poprzez metafory, parabole i iluzje, kamuflowane tak, by nie budzi¢ podejrzen
cenzury, np. poprzez ucieczke w historig, przedstawianie loséw kobiet, ktore potrafia lepiej
wyrazi¢ ucisk i niewole chinskiego ludu, bo zawsze dzwigaty wigkszy cigzar. We wszystkich
»wiejskich” filmach Zhanga Yimou gtowna rola przypadta wiasnie kobietom. Zdaniem
autorki jego ,,wiejskie kino” posiada wszystkie cechy typowe dla kina Piatej Generacji: nacisk
na jakos¢ wizualng kosztem koherencji narracyjnej, ambiwalentny charakter postaci,
niewielkie znaczenie dialogu, rozwiazania charakterystyczne dla dokumentéw -
wykorzystanie cig¢ skokowych, dzwigku i przestrzeni pozakadrowej.

Anna Michalak WIELOZNACZNOSC SENSOW, SENS WIELOZNACZNOSCI.
ANALIZA PRZEMIAN STYLU CHENA KAIGE NA TLE ROZWOJU PI4TEJ
GENERACJI

Autorka opisuje przemiany stylu chinskiego rezysera Chena Kaige, nalezacego do formacji
artystycznej Piata Generacja, taczacej tworcow filmowych, ktérzy debiutujac na poczatku lat



80. zerwali z zasadami realizmu socjalistycznego, podejmowali tematyke narodowa,
dokonywali reinterpretacji istotnych wydarzen historycznych i poszukiwali korzeni chinskiej
kultury. Formacja ta zmodernizowata jezyk filmu, wyrazajac przestanie poprzez obraz,
dzwiek i montaz i znacznie pomniejszajac role dialogu, co nadato ich filmom aure
wieloznacznosci. Michalak dzieli twdrczos¢ Chena Kaige na trzy etapy. Pierwszy okres
nalezy do nurtu ,,nowego kina chinskiego” i charakteryzowat si¢ wieloznacznoscia sensow,
starannoscia opracowania warstwy wizualnej. Drugi etap tworczosci przekroczenie stylistyKi
"nowego kina chinskiego"”, przemiana stylu kameralnego w epicki, teatralizacja |
wykorzystaniem mozliwosci opery pekinskiej. Kontekstem tworczosci Chena Kaige na
poczatku XXI wieku stata si¢ dziatalnos¢ artystyczna SzoOstej Generacji, zorientowanej na
wspoétczesnosé, ktorej filmy cechuje spoteczna i psychologiczna obserwacja oraz
wykorzystanie sposobu produkcji i stylistyki dokumentu. Filmy Chena Kaige z tego okresu
charakteryzuja si¢ wpisywaniem ich w ramy kina gatunkowego czyli zastapienie
wieloznacznosci dostownoscia i przewidywalnoscia typowsa dla tego kina.

Grzegorz P. Kowalski CIAEO | PEEC W FILMACH SZTUK WALKI PRODUKCJI
HONGKONSKIEJ NA PRZYKEADZIE ,SMIERTELNEGO POJEDYNKU” W
REZYSERII CHING SIU-TUNGA

Zdaniem autora jednym z najciekawszych hongkonskich rezyserdéw, zajmujacych kobieca
odmiana kina wuxia (jak Chinczycy zwykli nazywaé szeroko pojeta Kkinematografie
wschodnich sztuk walki) jest Ching Siu-tung, wzigty choreograf, czerpiacy na planie
filmowym z tradycji klasycznej szkoty opery pekinskiej, a takze odwazny rezyser, nieustannie
zadajacy swym widzom pytania 0 znaczenie ptci w $wiecie sztuk walki oraz o podstawy
spotecznych rél piciowych w patriarchalnym spoteczenstwie chinskim. Kowalski przedstawia
tworcza biografi¢ Ching Siu-tunga oraz warunki historyczno spoteczne, ktére miaty wptyw na
wybierane przez niego tematy, przybliza takze historic hongkonskiej sztuki filmowej,
omawiajac m.in. tamtejszy system studyjny i Nowa Falg. Autor analizujac Smiertelny
pojedynek, ktéry jego zdaniem daleko posunat eksperymenty z mozliwosciami ludzkiego
ciala, stwierdza, ze wprawdzie debiutanckie dzieto Ching Siu-tunga nie jest pozycja
przetomowa, to jednak w interesujacy sposob zapowiada pdzniejsze zainteresowania rezysera,
ktdre rozwinigte zostaty w kolejnych produkcjach, ze szczegélnym uwzglednieniem trylogii
Swordsman.

BOLLYWOOD

Tatiana Szurlej BOLLYWOOD - INDYJSKIE KINO KOMERCYJNE

Komercyjne produkcje indyjskie czesto okresla si¢ mianem ,,masala movies”, co w pelni
okresla ich charakter. Podobnie bowiem jak tradycyjna mieszanka indyjskich przypraw,
zawieraja one elementy charakterystyczne dla wielu gatunkéw filmowych. Jednoczesnie
jednak kino bollywoodzkie jest kinem bardzo specyficznym i wyksztatcito wiele cech
wiasciwych tylko jego poetyce filmowej. Autorka probuje odnalez¢ i zdefiniowaé cechy
popularnego kina indyjskiego. Opisuje w skrécie jego historig, rozwdj typowych dlan
elementéw poetyki filmowej, a takze polityczny aspekt - kino bollywoodu, narzuca bowiem
kulture i jezyk pétnocnych Indii innym regionom, a te z kolei bronia si¢ przeciwstawiajac mu
wiasne produkcje. Szurlej analizuje funkcje typowych dla tego elementdéw - autonomicznych
sekwencji  muzycznych czy powtarzajacych sie¢ motywOw odzwierciedlajacych
charakterystyczne kody kulturowe tej czesci swiata.

Vijay Mishra AUTORSTWO | POWAB ROMANSU



Vijay Mishra w swoim teksécie stara sie¢ zinterpretowac tworczos¢ dwdch ,auteurs”
bombajskiego kina klasycznego — Raja Kapoora i Guru Dutta w kontekscie teorii autora
filmowego, kategorii identyfikacyjnych i psychoanalitycznych. Powotujac si¢ na takich
teoretykach filmu jak Andrew Sarris, Peter Wollen, Christian Metz i Laura Mulvey autor
prébuje odkry¢ ukryte znaczenia u podstaw jawnej (manifest) tresci tworczosci
wspomnianych artystdw. Sugeruje, ze rozpoznawalny styl Kapoora polega na dos¢ dostownej
manipulacji widzem jako voyeurem, Guru Dutta zas na samoswiadomym estetyzowaniu
bombajskiego romansu. W swojej analizie Mishra powotuje si¢ na dzieta z tzw. klasycznego
okresu. W przypadku Kapoora sa to filmy od Aag (1948) do Jagte Raho (1956), a w
kontekscie Dutta takie dziefa jak Pyaasa (1957), Kaagaz Ke Phool (1959) i Sahib Bibi Aur
Ghulam (1962).

KINO JAPONSKIE. TRADYCJA | NOWOCZESNOSC

Piotr Kletowski SFILMOWAC DUSZE — WSTEP DO HISTORII KINA JAPONSKIEGO
Tekst jest fragmentem obszernej monografii historii japonskiej kinematografii, opisujacej
japonskie kino od czasu pierwszych, publicznych projekcji kinematograficznych z udziatem
tzw. benshi (kinowych komentatoréw), w pierwszych latach XX wieku, az po $wiatowa
reaktywacje kina japonskiego w latach 90., za przyczyna tworczosci Takeshiego ,,Beata”
Kitano oraz gigantycznej popularnosci filméw anime (np. autorstwa H. Miyazakiego czy K.
Otomo). Autor dzieli histori¢ kina w Japonii na 7 okresdw. Tekst obejmuje opis dwdch
pierwszych: Okres pierwotny kina japorskiego — lat 1895 — 1923 (filmowa tworczosé T.
Shibaty, K. Shirai, E. Tanaki, M. Muraty, D. Ito, K. Suzuki) i Okres klasyczny — lat 1923 —
1945 (K. Mizoguchi, T. Uchida, T. Kinugasa). Kletowski prezentuje oryginalna sytuacje
spoteczno — artystyczna, w jakiej rozwijato si¢ kino japonskie, w pierwszych latach swego
istnienia, bedac sztuka wpisana wyraznie w odbiorczy kontekst tradycyjnych sztuk
japonskich, takich jak teatr kabuki. Autor zwraca uwage na szereg podstawowych cech
japonskiego filmu, ktore pojawity si¢ juz w pierwszych latach istnienia sztuki
kinematograficznej w Japonii, konstytutywnych dla japonskiej estetyki filmowej do dzis (np.
rozroznienia na filmy Nowej Szkoty: gandai — geki, filmy wspotczesne, i Starej Szkoty: jidai
— geki, filmy historyczne), role studiow filmowych, takich jak: Nikkatsu, Tenkatsu, Komatsu,
Nippon Kinetophone (gdzie realizowano pierwsze filmy dzwickowe), czy Shikishima Film w
rozwoju sztuki kinematograficznej oraz polityczno — spoteczne uwarunkowania, jakim
podlegata japonska sztuka kinematograficzna do 1945 roku (w tonie ktorej scieraly sie
tendencje lewicowe — reprezentowane przez filmowcow zwiazanych z wytwdrnia Nikkatsu i
tendecje nacjonalistyczne, reprezentowane przez rezyserow z wytworni Shochiku). Opis
wczesnej twarczosci takich rezyserow jak Kenji Mizoguchi czy Yasujiro Ozu pokazuje, ze
kino japonskie osiagneto swoja artystyczna dojrzatos¢ juz przed powszechnym
wprowadzeniem dzwigku do filmu.

Agnieszka Kamrowska CZEOWIEK ZURBANIZOWANY. SHINYA TSUKAMOTO I
JEGO FILMY

Tematem filmowej twdrczosci Shinyi Tsukamoto jest oddziatywanie zurbanizowanego,
ulegajacego technologicznym przemianom otoczenia na jego mieszkancow. Obszarem tych
przemian jest w filmach japonskiego tworcy ludzkie ciato. Rezyser opisuje Kkryzys
odczuwania cielesnosci, wiasciwy mieszkancom nowoczesnych metropolii, proces odzierania
z fizycznych doznan, ktérych miejsce zajmuje zautomatyzowana egzystencja. Bohaterowie
Tsukamoto traktuja swoje ciata jak maszyny — nieustannie je udoskonalaja, aby pasowaty do
otoczenia, w ktdrym nieobecne sa wszelkie znamiona rozkladu. Rezyser wytraca swoich
bohateréw z niebezpiecznego marazmu i ukazuje ich przemiang, pozwalajaca na osiagnigcie



cielesnej samoswiadomosci. W tworczosci Tsukamoto widoczna jest ewolucja motywu
przemiany ludzkiego ciata: od totalnej modyfikacji, poprzez akceptacje jego organicznej
proweniencji, az po refleksje natury metafizycznej. Autorska wizja japonskiego twaércy
stanowi wazny gtos w filmowym opisie kondycji wspétczesnego cztowieka.

Joanna Mazia SPOLECZNE SZKODNIKI. FILMOWE PORTRETY WSPOZCZESNEJ
JAPONSKIEJ MEODZIEZY

Autorka dostrzega analogie miedzy wyraznie zarysowana obecnoscia filméw o miodziezy we
wspotczesnym kinem japonskim a kinematografia lat 50. i 60., podkreslajac jednak, ze
obecny rozkwit filmow tego typu ma inny charakter, gdyz trudno go traktowa¢ w kategoriach
spojnego nurtu. Filmy te przemawiaja roéznymi jezykami, tworza je rezyserzy rdznych
pokolen nie powiazani ze soba deklaracjami czy programami. Wspdlne dla tych filméw jest
przekonanie, ze mtody cztowiek jest najodpowiedniejszym medium do wyrazania krytycznej
opinii na temat rzeczywistosci, gdyz sytuacja kryzysowa trwajaca w Japonii od poczatku lat
90. najmocniej odbija si¢ na mtodym pokoleniu. Brak obiecujacych perspektyw przy dobrej
sytuacji materialnej pozbawia mtodych Japonczykdéw motywacji do dziatania i utraty celow
zyciowych. Manifestem niezgody na rzeczywistos¢ jest wigc biernos¢. Zdecydowana
wigkszos¢ wspdétczesnych japonskich bohaterow filmowych jest outsiderami.

Mirostaw Filiciak ,,AKIRA” KATSUHIRO OTOMO - ANIMACJA JAPONSKA,
ANIMACJA GLOBALNA

Analiza Akiry Katsuhiro Otomo, najbardziej znanego poza ojczyzna anime - japonskiego
filmu animowanego - stanowi punkt wyjscia do rozwazan nad statusem produkcji kulturowej
Kraju Kwitnacej Wisni w epoce globalizacji. Jak to mozliwe, ze tak silnie zakorzeniony w
egzotycznej dla nas historii i kulturze Japonii film, utorowat anime droge na zachodnie
ekrany? Autor kwestionuje mozliwos¢ tworzenia dzi§ catkowicie ,lokalnych” dziet
filmowych, wskazujac na niezwykly eklektyzm japonskich produkcji. Wynikajacy z
uwarunkowan kulturowych model organizacji produkcji japonskich animacji, jak i
specyficzna wigz taczaca tworcow anime z widownia sprawity, ze filmy te idealnie
odpowiadaja potrzebom wspodtczesnych konsumentow. Wiasciwa japonskiej kulturze
otwarto$¢ na interpretacje dzieta przez odbiorce sprawia, ze w anime réznice pomiedzy tym
co ,,japonskie” a tym, co ,,globalne”, ulegaja zatarciu.

Andrzej Pitrus PUSTE MIEJSCA: KINO KIYOSHI KUROSAWY

Kurosawa, japonski rezyser niszowy debiutowat w 1983 roku, tworzac przewaznie dla
telewizji specyficzne filmy gangsterskie, czesto zderzajace elementy dramatyczne z
komediowymi. Za film przetomowy w jego tworczosci Pitrus uznaje Kuracje (Kyua, 1997),
ktora byta nie tylko zerwaniem z kinem klasy B, ale tez wprowadzeniem elementdw,
nalezacych pdzniej do autorskiego jezyka rezysera.. Kuracja definiowata jego styl wizualny —
oparty na dtugich ujeciach, akcentujacych znaczenie pustki. Rezyser Impulsu (Kairo, 2001),
Sciezki weza (Hebi no michi, 1998), Oczu pajgka (Kumo no hitomi, 1998) , Seansu (Korei,
2000), Sobowtdra (Dopperugenga, 2003) wprowadza rozwiazania narracyjne w sposob
arbitralny, korzysta z elips, sprawiajacych, ze logika przyczynowo-skutkowa zostaje
zachwiana, bardziej interesuja go postacie, ktore staja przed ostatecznymi wyzwaniami niz
sama historia. Wprawdzie Kurosawa odszedt od filméw klasy B, ale nadal siega do kina
»gatunkow”, z tym, ze jego realizacje nie zachowuja jednorodnosci, faczac odniesienia do
roznych konwenciji: thrillera, melodramatu i komedii. Konwencje kina popularnego stanowia
dla niego pretekst dla refleksji wykraczajacej poza mozliwosci filmowej komercji. Kurosawa
podaza takze ,alternatywna $ciezka”, do ktorej Pitrus zalicza Pozwolenie na zycie (Ningen
gokaku, 1998), Charisma (Karisma, 1999), Meduze (Akarui mirai, 2003).



Tom Mes GEOWNE TEMATY W KINIE TAKASHI MIIKE

Powszechnie uwaza sig, ze twoérczos¢ Takashi Miike nie wykracza poza s$miate Kkino
gatunkéw. Mes twierdzi jednak, ze gatunek nie jest dla rezysera punktem wyjscia, ale raczej
dojscia. Wedtug autora Miike przekracza kino gatunkowe, przeformutowujac jego konwencje
albo negujac je. Autor sugeruje, ze twdrca wiacza do swych filméw ciagle te same motywy i
tematy — wykorzenienia, wykluczenia, poszukiwania szczgscia w rodzinie lub w grupie,
nostalgii za utraconym dziecinstwem - by pokaza¢ pewien staty proces, przez ktérego fazy
musza przejs¢ postacie — proces, ktérego ostatnim etapem jest zawsze erupcja przemocy.

Aneta Pierzchata JAPONSKIE DUCHY

Autorka analizuje elemnty charakterystyczne dla japonskich filméw grozy, na przykladzie
filmu Kwaidan, czyli opowiesci niesamowite (Kaidan) w rezyserii Masaki Kobayashiego z
1964 roku, nakreconego na podstawie prozy Lofcadio Hearna znanego w Japonii jako
Koizumi Yakumo, inspirowanej japonskimi legendami, buddyjska wiara w reinkarnacje i
karme, mitologia shinto i japonska ,religii natury” i filmu The Ring-Krgg w rezyserii Hideo
Nakaty (1998), opowiesci o ,,demonicznej” kasecie wideo, wedtug popularnej japonskiej
ksiazki Ring Koji Suzuki, w ktdrej mozna znalez¢ buddyjskie myslenie o ztu, bedace
skutkiem silnych emocji, skoncentrowanego na sobie (np. na wiasnym bélu) ,,ja” (czyli piekta
iluzji). Pierzchata zauwaza, ze warstwa estetyczna filmu (szczegolnie sekwencje, w ktorych
pojawia si¢ duch) inspirowana jest klasycznym teatrem no. Autorka poréwnuje ten film z jego
amerykanska wersja (Krqg w rezyserii Gore’a Verbinskiego). Trzecim filmem omowionym
przez autorke jest Dark Water Nakaty z 2002 roku (na podstawie ksiazki Koji Suzuki)
opowies¢ o kobiecie, ktora nawiedza duch utopionego dziecka, ktéry Pierzchata rowniez
zestawia z jego o trzy lata pdzniejsza amerykanska wersja (Dark Water w rez. Waltera
Sallesa).

Maciej Janicki NA MARGINESIE ,,POZNEJ JESIENI” OZU. SPOSTRZEZENIA NA
TEMAT CZASU

Tekst Janickiego jest poswiecony problematyce czasu w filmach Yasujiro Ozu, w
szczegOlnosci zas zagadnieniom dotyczacym dramaturgii, rytmu narracji oraz stuzacym im
rozwiazaniom formalnym. Dramaturgia jest w przypadku Ozu warunkowana $wiatopogladem
zen, z ktorego wynika specyficzny stosunek do zaleznosci przyczynowo-skutkowych i
narracyjnego ,teraz”. Z takim $wiatopogladem zwiazany jest rowniez problem ,nie-
myslenia”, swoistego rozogniskowania perspektywy i kontemplacji momentu samego w
sobie. W tekscie podejmowane sa takze problemy stosunku rezysera do aktora i widza oraz
przezywania czasu przez podmiot, zarbwno wystepujacy w filmie, jak i ogladajacy.
Analizowane kwestie sa zestawiane z pojeciami swiatopogladowo-estetycznymi, takimi jak
mono-no-aware i mu, jak rowniez z problemem interpretacji symbolicznej i stosunku do
przemijania i $mierci.

Agata Wagiel ,,A CAUSE DU SOLEIL”

Rashomon Akiry Kurosawy jest dla autorki pretekstem do podjecia rozwazan nad zbieznoscia
mysli, ktora niczym heglowski Geist taczy sprzeczny pod wieloma wzgledami swiatopoglad
Europy Zachodniej i Dalekiego Wschodu. Zbieznos¢ migdzy wykorzystanymi przez
Kurosawe opowiadaniami Ryunosuke Akutagawy (Rashomon, Yabu no naka) a gtosnymi
tekstami egzystencjalizmu europejskiego (Les mains sales J.-P. Sartre’a, L’étranger A.
Camusa), wyrazajaca si¢ w niemal identycznych sformutowaniach, pytaniach i zwrotach,
podkresla europejski rodowod artystyczny rezysera. Na przykiadzie jednego z bohateréw
obrazu Rashomon (Tajomaru) esej stawia retoryczne pytanie o motywacje irracjonalnych



dziatan ludzkich. Zbieznos¢ eksplikacji motywdéw ekstremalnego czynu (zabojstwa)
dokonanego przez ludzi wywodzacych sie z roznych kultur okazuje si¢ zastanawiajaca.

INNE MIEJSCA, INNE KLIMATY

Olga Rainka ,,TOKIO, GA”, CZYLI TOKIO WEDZUG WIMA WENDERSA

Tokyo, Ga jest zapisem filmowym z podrézy Wima Wendersa do Tokio — miasta, w ktérym
zyt i tworzyt mistrz kina japonskiego Yasujiro Ozu. Nie jest to jednak pielgrzymka, lecz
préba konfrontacji wtasnych wyobrazen Wendersa o tym miejscu, zbudowanych na kanwie
filmoéw najbardziej podziwianego rezysera z rzeczywistoscia roku 1983. Od smierci Ozu
uptyneto juz 20 lat. Z jednej strony autor podaza mocno juz zatartym przez czas tropem Ozu,
rozmawia z jeszcze zyjacymi wspotpracownikami, ktérzy maja w pamieci wciaz zywy obraz
mistrza; przemierza ulice, na ktorych rozgrywaty si¢ sceny jego filméw, wreszcie odwiedza
cmentarz, na ktorym spoczety jego prochy. Z drugiej strony jest to zapis wiasnych wrazen,
spostrzezen, refleksji (czesto gtosno wypowiadanych) na temat tego fascynujacego i
egzotycznego miejsca. W efekcie powstaje bardzo bezposrednia i osobista filmowa opowies¢
0 bardzo osobistej podrozy.

Emilia Olechnowicz POKREWIENSTWO SMUTKU | OSTENTACJI: ,,2046”

Film 2046 Wonga Kar-waia, tworzy nadmiar obrazow, watkdéw, planéw czasowych. Ten
utkany z nadmiaru film, tchnie jednak pustka. Nattok wystylizowanych obrazéw przywotuje
swiat peten melancholii. Miejsca i postaci, a takze plany czasowe: przesztosé, terazniejszosc i
przysztosc, powiazane sa dwuznacznymi i niejasnymi relacjami. Filmowy swiat jest domena
pozoru. Wszyscy bohaterowie filmu, niezdolni do prawdziwego zycia, prawdziwych uczug,
skazani sa na ich udawanie. Wszystkie filmowe zdarzenia wydaja si¢ dziwnie nierzeczywiste.
Ten $wiat jest podobny do picknego i dusznego snu. Cho¢ sam siebie objasnia i interpretuje,
pozostaje nieodgadniony. Jego lektura pozostawia wrazenie réwnoczesnego niedosytu i
przesytu. 2046 olsniewa i przytlacza widza. Filmowe obrazy, wyrafinowane i przesycone
znuzeniem, zaswiadczaja bliskiemu pokrewienstwu smutku i ostentacji. W 2046 puste swiaty:
przeszly, terazniejszy i przyszty ozywia smutek mitosci. Bohaterowie filmu, niezdolni ani do
spetnienia swoich pragnien, ani do ich poniechania, przezywaja wciaz na nowo przeszte
wydarzenia. Wiegz taczaca ich z rzeczywistoscia jest niezwykle krucha. Terazniejszosé, w
ktorej dziataja i przysztos¢, o ktorej marza jest tylko projekcja ich tesknot. Wiadze nad
bohaterami filmu sprawuje przesztosé. Plany czasowe 2046 nalezatoby precyzyjnie okresli¢
jako: przesztosc¢ przesztosci, terazniejszos¢ przesztosci i przysztosé przesztosci.

Karolina Kosinska ,,SEYSZE HALASUJACE DZIECI”, CZYLI O SMUTKU I
CZULOSCI W, ,VIVE L’AMOUR” TSAI MING-LIANGA

Autorka poddaje analizie wczesny film Tsai Ming-lianga Vive I’amour i zauwaza, ze Sa juz w
nim widoczne wszystkie typowe dla tworczosci rezysera watki tematyczne i rozwiazania
artystyczne: m.in. dlugie, statyczne ujecia skupiajace si¢ na postaciach zagubionych w
miejskim zgietku, wyalienowanych, samotnych, smutnych. Jak zauwaza Kosinska, tworca nie
pozwala swoim postaciom na bliskos¢, ale oferuje ja nam, widzom — to my mozemy zblizy¢
si¢ do bohateréw, wspotodczuwac¢ z nimi, nawet jesli oni sami za wszelka cene chca ukry¢
SWoje przezycia.

Anna Chlebda ,,W IMIE BOGA LITOSCIWEGO, MIEOSIERNEGO. KINU, NA JEGO
STULECIE”. AUTOTEMATYCZNE FILMY MOHSENA MAKHMALBAFA

Autorka analizuje dwa filmy wybitnego iranskiego rezysera, Mohsena Makhmalbafa —
Nasseredin Shah, Actor-e Cinema (Once Upon a Time, Cinema) i Salaam Cinema. W filmach



tych gtéwnym motywem jest kino — Chlebda ukazuje jak kino w filmach Makhmalbafa moze
by¢ zardwno narzedziem manipulacji i naduzycia wiadzy, jak i sprawdzianem
odpowiedzialnosci i dojrzatosci artystycznej tworcy. Rezyser nie chce jednak zdeprecjonowac
kina, ale jedynie zaobserwowa¢ i zbada¢ site jego oddziatywania. Ponadto Makhmalbaf,
podobnie jak Abbas Kiarostami (cho¢ twdrczos¢ ich rozni si¢ pod wieloma wzgledami),
nieustannie obnaza fikcyjny charakter narracji filmowej, ujawnia medium, zacierajac tym
samym granicg pomigdzy prawda i fikcja, migdzy rzeczywistoscia wyrezyserowana a
naturalna. Kino rezysera to kino autotematyczne, w ktérym kamera nie stara si¢ stworzy¢
iluzji $wiata, ale ja zburzy¢.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki ZEN W KINIE

Autor piszac o zwiazkach zachodniego filmu eksperymentalnego, zwtaszcza abstrakcyjnego z
filozofia i estetyka Dalekiego Wschodu stawia pytanie: Czyz ... w ogéle animacja, sztuka
polegajgca na bardzo powolnym dodawaniu niewielkich zmian do jednego obrazu, nie ma w
sobie wiele ze wschodniej kontemplacji? Gizycki omawia przyktady z tworczosci
koreanskiego artysty, Nam June Paika, jednego z pionier6éw video artu, ktory ,,zrealizowat”
film Zen dla filmu (Zen for Film); z tworczosci Jamesa Whitneya, autora filmow: Yantra
(1950-55), Dwija (1976), Wu Ming (1970-1977), Hsiang Sheng (1977), Kang Jing Xiang and
Li (dwa ostatnie nieukonczone); Jordana Belsona, w ktorego twdrczosci inspiracje kulturami
Wschodu odnalez¢ mozna juz w tytutach jego abstrakcyjnych filmow: Mandala (1953), Raga
(1959) czy Samadhi (1967); z inspirowanej japonskimi rycinami Katsushika Hokusaia z
widokiem gory Fuji tworczosci Roberta Breera i z twdrczosci amerykanskiego
filmowca-abstrakcjonisty Davida Ehrlicha, ktéry wwaza, ze poczucie czasu, z jakim tworzy
swoje filmy, blizsze jest kulturze Wschodu niz amerykariskiej.

KSIAZKI O FILMIE

Stawomir Sikora FOTOGRAFIA W INDIACH

Recenzja ksiazki Christophera Pinneya Camera Indica (1997). Sikora notuje, ze publikacja
jest proba opisu i zrozumienia tego, w jaki sposob funkcjonowata i funkcjonuje fotografia w
Indiach. Coraz trudniej dzis bowiem utrzymywac, ze mozna méwi¢ o uniwersalnej istocie
jakiegos medium. Podobnie jest w przypadku fotografii. Wydaje sig, ze medium owo jest do
pewnego stopnia ,,przezroczyste” i to wiasnie sposob jego (lokalnego) wykorzystania nadaje
mu Kkoloryt.

Ewa Mazierska UWIEDZIONA PRZEZ OBRAZ

Autorka opisuje publikacje Elzbiety Wiacek na temat twdrczosci jednego z najwybitniejszych
wspotczesnych rezyseréw — Abbasa Kiarostamiego (Filmowe podrdze Abbasa Kiarostamiego,
2004). Wedtug recenzentki jest to praca niezwykle rzetelna, podparta ogromna wiedza,
wielowymiarowa, a zarazem spojna. Spojnos¢ ta wynika przede wszystkim z konsekwentnie
stosowanej perspektywy antropologiczno-historycznej. Koherencje ksiazka ta zawdzigcza
rowniez temu, ze ma watek przewodni czy dominujacy — tytutowe podréze.

Adam Mazur WYEMANCYPOWANA TECHNIKA, ZNIEWOLONY CZLOWIEK. ,,KU
FILOZOFII FOTOGRAFII” VILEMA FLUSSERA NARESZCIE PO POLSKU

Omawiajac wydana w 1983 roku ksiazke Vilema Flussera Fuer eine Philosophie der
Fotografie nalezaca do kanonu literatury poswigconej mediom Mazur podkresla, ze autor
przekroczyt granice akademickiej analizy fotografii, podejmujac wazkie problemy



funkcjonowania mediéw w kulturze, komunikacji/manipulacji, dominacji obrazéw
technicznych nad tekstem i rosnacego uzaleznienia ludzi od stworzonych przez siebie
aparatow oraz ze w niedoscigniony sposob prezentuje 0g6lna analize technik kulturowych i
medialnych, stawiajac jednoczesnie wazkie pytania o granice wolnosci wspbtczesnego
cztowieka.

Alina Madej SL4SKA KUCHNIA KINEMATOGRAFICZNA

Alina Madej, omawiajac wydana w 2002 roku ksiazke Urszuli Biel Slgskie kina miedzy
wojnami, czyli przyjemnos¢é upolityczniona, zauwaza, ze przyszios¢ filmowej historiografii
zdaje sie¢ naleze¢ do historii regionalnych, gdyz posiadaja one cechy rebelianckie, ktorych nie
sposob konfrontowa¢ z klasycznymi, holistycznymi opracowaniami. Wbrew pozorom nie sa
tez one ujeciami problematyki filmowej w skali mikro, lecz znamionuja generalna zmiane
optyki: miejsce dzieta filmowego, stanowiacego w tradycyjnym filmoznawstwie gtowny
obiekt badan, zajmuje coraz czesciej kino, czyli zesp6t rozmaitych praktyk i zwiazanych z
nimi procesow kulturotwdrczych. Historie regionalne zmuszaja wiec nierzadko do weryfikacji
utartych przekonan, gdyz ukazuja inne funkcje kina niz te, ktore tradycyjnie mu
przypisujemy. Madej podkresla, ze Biel pisze o mozolnym trudzie tworzenia wspdlnej kultury
w bardziej lub mniej sztucznie podzielonym i zwasnionym regionie oraz ze jej ksiazke
mozna czyta¢ na co najmniej trzy rozne sposoby: 1) jako opowies¢ o polsko-niemieckich
uktadach na Slasku, ktorej kanwa sa dzieje kin w tym regionie; 2) jako osobliwy fragment
walki o0 narodowa tozsamos¢ toczacej si¢ na terenie kinematografii; 3) jako ekonomiczna gre
teoretycznie rownych sit, w ktorej stawka byty nawyki i upodobania widzow filmowych.

WYDARZENIA

Maryla Hopfinger ANDRZEJ WAJDA. PASJA OPOWIADANIA

25 maja 2005 roku odbyta si¢ uroczystos¢ nadania tytutu doktora honoris causa Andrzejowi
Wajdzie przez Senat Uniwersytetu Warszawskiego. Z inicjatywa w tej sprawie wystapita
Rada Naukowa Instytutu Kultury Polskiej. Senat UW zatwierdzit prof. Maltgorzate
Szpakowska jako promotora, a profesorow Maryle Hopfinger oraz Stefana Swiezawskiego
jako recenzentow w przewodzie doktorskim. W tekscie uzasadniajacym przyznanie tytutu
prof. Maryla Hopfinger napisata m.in.: Andrzej Wajda i jego sztuka od pé/wiecza odgrywajq
w kulturze Polski, Europy i swiata niezwykiq role — dajg swiadectwo swoim czasom,
swiadectwo artystycznie frapujgce. Jego wizje spraw polskich i losu Polakéw potrafify
uruchomié uniwersalne problemy, wartosci, miafy i majg ogromng moC poruszania
odbiorcow — w kraju budzq gorgce spory i dyskusje, wyzwalajq wielkie emocje, podziw i
wzruszenie, a takze niezgode i sprzeciw; za granicq — wywofywaly zainteresowanie ma/o
znanymi sprawami oraz zachwyt mistrzowskim stylem filmowej wypowiedzi. Wysokg pozycje
w kulturze powojennej zawdziecza artysta, miedzy innymi, gfebokim zwigzkom z tradycjq
polskiej sztuki romantycznej, zaangazowanej w sprawy narodu, obnazajgcej nasze sfabosci i
wady, aprobujqcej bunt, kreujgcej heroicznego bohatera. Jego twérczos¢ stafa sie bliska
wyobrazni i sercu rodakow, a takze okazywafa sie zrozumiafa i fascynujgca dla
cudzoziemcow. Nadafa kszta/t spofecznej swiadomosci.
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