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TOTALITARYZMY | KINO

Tomasz Klys WYOBRAZONY FILM FRITZA LANGA

Fritz Lang, jeden z najbardziej prominentnych rezyseréw niemieckich lat 20., wielokrotnie
opowiadatl o swej dramatycznej ucieczce z hitlerowskich Niemiec. Opowies¢ t¢ powtarzat w
rozmaitych, zastanawiajaco odmiennych albo zawierajacych coraz to nowe szczegoty
wariantach. Dane historyczne dowodza jednak, ze relacja rezysera byla konfabulacja. Ktys
przyglada si¢ jej jako tekstowi, ktory ma pewien istotny kontekst, ktory z kolei
ujawnia jego rozmaite podteksty. Historia Langa miataby by¢ jego ,filmem
wyobrazonym” — z wszystkimi elementami tak typowymi dla jego kina.

Paul Coates NARODOWY SOCJALIZM | ADAPTACJE LITERATURY. ,DER SCHRITT
VOM WEGE” GUSTAFA GRUNDGENSA I, KLEIDER MACHEN LEUTE” HELMUTA
KAUTNERA

Autor zastanawia si¢ nad problemem narodowosocjalistycznych adaptacji niehitlerowskich
tekstow i rozwaza kwesti¢ ideologii formy oraz ideologii tresci. Twierdzi, ze dziedzina
adaptacji faszystowskich jest potencjalnie bardzo interesujaca dla teorii filmu, poniewaz sciste
zespolenie sjuzetu i fabuty zaciemnia mozliwos¢ oszacowania, do jakiego stopnia ideologia
zasadza si¢ w tresci, a do jakiego — w sposobach opowiadania.

Kristin Thompson POLITYKA RZ4ADKU A POTRZEBY PRAKTYCZNE W KINIE
RADZIECKIM LAT 20.

Potoczne wyobrazenie sytuacji kina radzieckiego, uparcie utrzymujace si¢ wsrod badaczy
niezajmujacych si¢ bezposrednio filmami z Rosji lat 20 zaklada, ze kino to, jako
»hajwazniejsza ze sztuk” byto hojnie subsydiowane przez porewolucyjne wiadze. Autorka,
badajac teksty zrodtowe i zestawienia ekonomiczne ujawnia prawdziwe oblicze polityKi
rzadowej wobec przemystu kinematograficznego. Okazuje si¢ bowiem, ze nie mogac liczy¢
na pomoc ze strony panstwa, odbudowywanie tego przemystu polegato przede wszystkim na
interesach miedzynarodowych.

Oksana Butgakowa GWIAZDY | WEADZA

Kino radzieckie lat 20. i 30., chociaz ostentacyjnie odcinato si¢ od kina hollywoodzkiego, nie
zrezygnowato z jednego, tak charakterystycznego dla amerykanskiej kinematografii, elementu
— gwiazd filmowych. Tekst Oksany Butgakowej ukazuje, jak zmienialy si¢ obowiazujacy
wizerunek i funkcja najpopularniejszych radzieckich aktorek, jak ich wiladza nad
publicznoscia miata si¢ do panujacej ideologii i jak wzgledy polityczne wptywaty na kariery
jednych i upadki innych gwiazd. Autorka analizuje sam status gwiazdy jako narzedzia
ideologii.

Jarostaw Twardosz » 9 TRAJK” SIERGIEJA EISENSTEINA, CZYLI
ATRAKCYJNOSC IDEOLOGII

Twardosz stara si¢ przesledzi¢, w jaki sposdb w petnometrazowym debiucie rezyserskim
Siergieja Eisensteina Strajk z 1924 roku przejawia si¢ ideologia marksistowska, a przede
wszystkim, w jaki sposob determinuje jego ksztatt formalny. W swoim wywodzie



odwotuje si¢ zarowno do sytuacji éwczesnego kina radzieckiego na tle kinematografii
swiatowej, a takze do awangardowych kierunkéw dynamicznie rozwijajacych si¢ w
teatrze i sztukach plastycznych Rosji radzieckiej okresu NEP-u. Autor przyglada sig
drodze tworczej Eisensteina, a takze samej tkance filmu. Analizuje uzyte w nim techniki
oparte na montazu atrakcji, ktérych celem miato by¢ wywotanie szoku u widza i zburzenie
obowiazujacej w sztuce iluzyjnosci.

SOCJALIZM OSWOJONY

Piotr Zwierzchowski ADAPTACJA | PROBLEM AUTORSTWA W KINIE
SOCREALISTYCZNYM

Zjawisko adaptacji w socrealizmie nie dotyczy jedynie praktyki twdrczej ani tez tekstow
krytycznych i teoretycznych poswigconych relacjom filmu i literatury, aczkolwiek
problemowi temu przypisywano wowczas pierwszorzedna role. W przypadku kultury
stalinowskiej pojecie adaptacji nalezy rozumie¢ znaczniej szerzej — jako dostosowywanie si¢
tworcy do biezacych potrzeb politycznych oraz podporzadkowywanie dzieta filmowego
innemu tekstowi badz metatekstowi. Analiza relacji filmu i literatury nie moze zatem
ogranicza¢ si¢ do konkretnych zabiegow adaptacyjnych, zmian wprowadzanych w
szczegOtach opowiadania czy tez nawet w sposobie wypowiadania. Przyjrzenie sic modelowi
adaptacji obowiazujacemu w Polsce w pierwszej potowie lat 50. umozliwia takze podjecie
problemu autorstwa w kinie socrealistycznym.

Marek Kosma Cieslinski REALIZM | KREACJA. REDAGOWANIE POLSKIEJ
KRONIKI FILMOWEJ W LATACH 1956-1970

Autor analizuje kolejne wydania Polskiej Kroniki Filmowej z lat 1956-1970 pod katem
zmieniajacych si¢ na przestrzeni lat zwiazkow filmu i polityki. Cieslinski wskazuje momenty
w ktorych w stylistyce kina politycznego realizowanej przez PKF w czasach stalinowskiego
socrealizmu oraz w epoce gierkowskiej propagandy sukcesu, ktére odznaczaty si¢ szczeg6lna
intensywnoscia ideologicznego oddziatywania, pojawia si¢ wigksza dywersyfikacja
wykorzystywanych srodkow wyrazu w okresach w ktérych cele ideologiczne odchodzity na
dalszy plan. Autor sledzi jak atmosfera walki i mobilizacji podporzadkowana w sztuce
dogmatom socrealizmu, zaczeta ulegac rozluznieniu i powoli pojawiaty si¢ tematy odmienne
w poetyce i tresci od dotychczasowej powagi i czujnosci, zaczat pojawiac si¢ zartobliwy ton,
zamiast sylwetek przodownikow portrety zwyktych ludzi, a nowym obszarem poszukiwan
stala si¢ obserwacja codziennej rzeczywistosci przynoszaca materiaty po raz pierwszy
dostrzegajace negatywne aspekty zycia. Cieslinski do$¢ szczeg6towo analizuje zmiany w
doborze zdjeé¢ i uje¢, stosowanych technik filmowania, zmiany w tematyce, tresci i tonie
komentarzy.

Bogumita Michalska TECZKA KARTONOWA Z KLAPKAMI, ALBO SKURCZYBYK I
INNI

Autorka opisuje dzieje filmu, ktory nigdy nie miat szans zaistnie¢ na ekranach. Mowa o filmie
Henryka Kluby Pieé i p6f Bladego Jézka wg opowiadania Wiestawa Dymnego. Film
opowiada o grupie mtodych ludzi z prowincji, ktérzy nie przystawali do obowiazujacych w
Polsce Ludowej wzorcdw osobowych. Marzyli o wolnosci i szerokich przestrzeniach, o zyciu
wolnym od rutyny i codziennych obowiazkow. Film Kluby z pewnoscia nie byt arcydzietem,
ale znamienny jest lek decydentow przed prowokacja, jaka tam byta zawarta. Autorka zwraca
uwage na fakt, ze nie tylko kwestie polityczne odgrywaty tu rolg, ale tez swoisty
konserwatyzm obyczajowy, jaki cechowat urzednikdéw decydujacych o dopuszczeniu filmu na
ekrany.



Aleksandra Zaganczyk MIEDZY PRYWATNOSCI4 A |IDEOLOGI4. ,BEZ
ZNIECZULENIA” ANDRZEJA WAJDY

Autorka przytacza i komentuje histori¢ powstawania, kontekst polityczny i spoteczny filmu
Bez znieczulenia Andrzeja Wajdy wpisujac go rownoczesnie w nurt kina moralnego
niepokoju. Wajda pozornie skupia si¢ jedynie na prywatnej historii rozwodu dwojga ludzi, a
jednak kazdy element opowiadania, postacie i wydarzenia moga by¢ potraktowane jako aluzje
do rzeczywistosci politycznej PRL lat 70. Zaganczyk wskazuje fakty historyczne i osobiste
doswiadczenia, ktore niewatpliwie byty inspiracja zaréwno dla scenarzystki, Agnieszki
Holland, jak i rezysera.

FILMOWA AMERYKA

Anna Misiak KONTROWERSYJNA WOLNOSC. ELIA KAZAN W AMERYKANSKIM
PRZEMYSLE FILMOWYM

Elia Kazan postrzegany jest jako twdrca kontrowersyjny — z jednej strony uznaje si¢ go za
rezysera filmoéw-arcydziet. Z drugiej jednak strony nie zapomina si¢ o jego roli ,,przyjaznego
swiadka” w latach 50, kiedy w Hollywood miejsce miata infiltracja polityczna z inicjatywy
senatora Josepha McCarthy’ego. Niewatpliwie Kazan byt indywidualista, ktory nieustannie
walczyt o wolnosé w kinie. Misiak ukazuje droge tworcza rezysera i jego perypetie z cenzura
demonstrujac w ten sposdb paradoks demokracji i kultury amerykanskiej.

Marcin Gizycki AMERYKA WIMA WENDERSA

Gizycki analizuje filmy Wendersa pod katem jego niewatpliwej fascynacji Ameryka. Zaden
inny twarca europejski nie zrealizowat tylu filméw w Ameryce, ktére bytyby, jesli nie
koniecznie formalnie europejskie, to przynajmniej jako takie postrzegane. Nie jest to jednak,
jak to si¢ dalej okaze, uwielbienie bezkrytyczne. Nie jest to tez mitos¢ obustronna. Autor
podkresla rozczarowanie wynikajace ze zderzenia wizji rezysera z Ameryka prawdziwa, mitu
z rzeczywistoscia. Mitu zaczerpnigtego oczywiscie z kina, ktére Wenders z takim
upodobaniem i nostalgia cytowat w swojej twdrczosci.

Agnieszka Kamrowska AMERYKANSKIE PRZEBUDZENIA. TRANSGRESJA
IDEOLOGICZNA W FILMACH DAVIDA FINCHERA

Kino hollywoodzkie zawsze stanowito jeden z gtéwnych filarbw amerykanskiego status quo.
Propagujac konserwatywne wartosci, filmy gtéwnego nurtu tworza wyidealizowany obraz
Ameryki, ktory coraz czesciej spotyka si¢ z krytyka zarowno widzow, jak i samych twdrcow.
Jednym z nich jest David Fincher, ktéry - prowadzac interesujaca gre z widzem - tworzy
filmy wpisujace sie¢ w gldwny nurt kina. RoOwnoczesnie realizuje wiasna wizje i
demitologizuje system, ktorego sam jest czescia. Jego filmy dokonuja transgresji zarébwno w
warstwie formy, jak i poprzez fabute. Na poziomie formalnym przekroczenie odbywa si¢
poprzez autotematyzm oraz ujawnienie procesu opowiadania. W warstwie fabularnej rezyser
dazy do zdemaskowania amerykanskiej propagandy sukcesu. Kreslac obraz spoteczenstwa
nadmiernego zaspokojenia, rezyser pictnuje mity konstytuujace Amerykanski Sen — produkt
hollywoodzkiej ideologii, ktory przestonit prawdziwy obraz spoteczenstwa.

IDEOLOGIE WSPOL.CZESNOSCI

Katarzyna Citko ,LA MOVIDA” A WCZESNY OKRES TWORCZOSCI PEDRA
ALMODOVARA



Terminem la movida okresla si¢ w Hiszpanii ruch odnowy w kulturze i sztuce rozwijajacy sig
po s$mierci generata Franco. Do gtosu doszto wtedy pokolenie miodych tworcow,
wprowadzajacych nowoczesne trendy w muzyce, modzie, literaturze, malarstwie i Kinie,
ktorym nadawano niekiedy nazwe ,,subkultury narkotykow”. La movida powstata z inspiracji
londynskim neo-punkiem, ale takze z wymieszania wptywdw kultury pop, punk, heavy metal
z rodzimymi elementami zarzueli i sevillanas, po ktdre si¢gali mtodzi tworcy, trawestujac je i
parodiujac. Artystyczna dziatalnos¢ Almoddvara w tym okresie obejmowata tworczosé
literacka i filmowa, rezyser wystepowat takze jako aktor i piosenkarz popowo-rockowy.
Autorka opisuje, w jaki sposéb rezyser wykorzystywat doswiadczenia artystyczne (i nie
tylko) z okresu la movidy w swojej pozniejszej twdrczosci.

Richard Dyer FUNKCJA STEREOTYPOW

Richard Dyer bada pojecie stereotypu. Wychodzac od definicji Waltera Lippmanna stara si¢
zanalizowa¢ poszczego6lne elementy i aspekty tej definicji — funkcje porzadkowania $wiata,
skrotowos¢, referencyjnos¢ oraz zdolnosé stereotypu do przekazywania wartosci. Autor
przyjmuje dwie rozne perspektywy — nastawienie socjologiczne (jak stereotypy funkcjonuja w
mysli spotecznej) badz tez estetyczne (jak stereotypy funkcjonuja w réznych narracjach).

Kinga Jelinska-Manders THEO VAN GOGH

Autorka dokonuje przegladu fabut i zatozen estetycznych filmoéw Theo van Gocha, wskazujac
na sktonnos¢ rezysera do silnego angazowania si¢ w tematyke polityczna. Theo van Goch,
holenderski rezyser-prowokator, zostat brutalnie zamordowany 2 XI 2004 przez
marokanskiego fanatyka religijnego. Van Gogh petnit w spoteczenstwie funkcje btazna, nie
bat si¢ wygtasza¢ wysoce kontrowersyjnych opinii. Pozwalat sobie na ,$wigto glupcow”,
wolnos¢ stowa, brak kategorii, famanie tabu, mediacje. Wierzyt w funkcjonalng role
wypowiedzi. Swych nawet najbardziej obrazliwych kwestii bronit jako istotnych z punktu
widzenia komunikacji spotecznej. Silne uwiktanie van Gogha w polityke sprawito jednak, ze
jego stowa zaczeto odczytywaé zbyt dostownie, pomieszaly si¢ regulty gry i punkty
odniesienia. Okazato sig, ze cho¢ role artysty i intelektualisty wydaja si¢ powszechnie
rozumiane, to jednak w momencie, gdy tematyka ich wypowiedzi dotyka drazliwych kwestii
spotecznych, zachodzi konflikt znaczen, a wydzwigk staje si¢ nieostry.

ARTYSTA WOBEC IDEI

Maria Golgbiewska KAROL IRZYKOWSKI | POSTAWA KLERKA

Nawiazujac do zdefiniowanego przez Juliena Bende terminu ,klerk” (intelektualista
wyznajacy zasade niezaangazowania spotecznego i politycznego), autorka przyglada sie
klerkowskim zrédtom mysli Karola Irzykowskiego, a takze ich echom w pismach Stefana
Morawskiego. Gotebiewska twierdzi, ze sa one szczegdlnie ciekawe wspotczesnie, w czasie
krytyki ocen czysto estetycznych, kiedy uprawomocnienia ocen estetycznych poszukuje si¢ w
zagadnieniach etyki i moralnosci.

Jadwiga Roskowska WEDROWKA HEROSA

Autorka analizuje film Hamsun szwedzkiego rezysera Jana Troella. Skupia si¢ przede
wszystkim na kontrowersyjnej postawie, jaka zajat Knut Hamsun w czasie Il wojny
Swiatowej, popierajac niemiecka ideologie faszystowska. Roskowska przedstawia powody,
ktore do takiej postawy doprowadzity, ale nie daje jednoznacznych odpowiedzi. Szuka
analogii pomiegdzy pisarstwem Norwega, a zatozeniami ideologii faszystowskich Niemiec.
Opisuje tez posta¢ samego pisarza, jego dzieje, charakter, sposéb pisania, zwiazki z rodzina,
fenomen i okolicznosci powstania ostatniej powiesci ,,Na zarosnigtych sciezkach”. Opisuje



rowniez niezwykte spotkanie Knuta Hamsuna z Adolfem Hitlerem oraz proces, ktdremu
pisarz zostat poddany u schytku swojego diugiego zycia.

Egil Tornqvist MOTYW WIECZERZY PANSKIEJ W TWORCZOSCI INGMARA
BERGMANA

Ingmar Bergman jest jednym z tych rezyserdw, ktérego szczego6lnie mocno interesuja wielkie
zagadnienia egzystencjalne i problematyka religijna. Niewatpliwie znaczenie ma tutaj
wychowanie rezysera — byt bowiem synem znanego pastora szwedzkiego kosciota
panstwowego. Paradoksalnie historycy i teoretycy piszacy o Bergmanie czgsto pomijaja owe
watki. Egil Térngvist bada motyw Wieczerzy Panskiej, szczegdlnie czesto, cho¢ czasem w
zawoalowany sposob pojawiajacy sie w filmach rezysera. Zastanawia si¢ tez jak ujawnia i
zmienia si¢ stosunek Bergmana do religijnosci i religii jako takiej.

Z HISTORII KINA

MIEDZY PIERWSZYM A DRUGIM DZIESIECIOLECIEM ,,ETIUDY”. Z Bogustawem
Zmudzinskim rozmawia Szymon Pasaj

Tworca i dyrektor festiwalu Bogustaw Zmudzinski po raz pierwszy w ramach osobnej
imprezy pokazat filmy studenckie w 1993 roku w Dyskusyjnym Klubie Filmowym
»,Rotunda”. ,,Etiuda” jest festiwalem filmowym z konkursem etiud realizowanych w szkotach
filmowych i artystycznych, uzupetnionym o rozbudowany program imprez towarzyszacych.
Rozmowa Szymona Pasaja nawiazuje do historii i rozwoju festiwalu.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki SPAGHETTI | POLITYKA

Gizycki omawia ksiazke Christophera Fraylinga na temat spaghetti westernow i ich specyfiki
gatunkowej w stosunku do pierwowzoru amerykanskiego, poczawszy od gtéwnych
schematow fabularnych i typow bohaterow, po akcenty polityczne. Na wymowe ideologiczna
spaghetti westernow wplyw miata atmosfera polityczna lat 60. we Wtoszech i jej echo w
filmach obyczajowych tego okresu, ktore ukazywaty rzeczywistos¢ jako pole walki klasowe;j.
Bardziej znaczacy wydaje si¢ jednak inny aspekt — a mianowicie tendencja do
rozmontowywania amerykanskich mitow, zerwanie z nieskazitelnoscia gtdbwnego bohatera i
jednoznacznymi przestaniami. Filmy te cechuje pewna manierycznos¢ i operetkowosc,
zarbwno w sposobie gry, jak i w sposobie filmowania, co ma swoje korzenie w kulturze
srédziemnomorskiej i dyktacie ,,machismo”, i ten aspekt kulturowy wydaje si¢ badaczom
szczegolnie interesujacy. Reasumujac, eurowestern sprzyjat odnowieniu i ozywieniu gatunku
we wszystkich jego aspektach.

ANTROPOLOGIA | FILM

David MacDougall KINO TRANSKULTUROWE (cz. 2.)

Druga czesé tekstu bedacego ttumaczeniem ostatniego rozdziatu ksiazki Davida MacDougalla
(Transcultural Cinema), zapewne jednego z najciekawszych tworcow  filméw
etnograficznych, piszacego jednoczesnie krytyczne teksty antropologiczne. MacDougall jest
silnym oredownikiem autonomii wypowiedzi filmowej (wizualnej) wobec ,,antropologii
pisanej”. Niniejszy tekst jest proba detalicznej analizy wagi wizualnosci dla antropologii,
,»pozytkow”, jakie moze ona czerpa¢ z wizualnosci. Jest tez szczegdtowa analiza roznicy
migdzy pisanymi a obrazowymi srodkami przekazu.



KSIAZKI O FILMIE

Teresa Rutkowska KINO W CZASACH WIELKICH PRZEMIAN. CASUS ROSJA
Recenzja dwdch ksiazek Anny Lawton: Before the Fall. Soviet Cinema in the Gorbachev
Years (1992) oraz Imaging Russia 2000. Film and Facts (2004). Rutkowska pisze, ze w
obydwu ksiazkach szczegOlnie inspirujace i wazne jest podejscie do kina rosyjskiego jako
narzedzia rejestrujacego rzeczywistos¢, nie w znaczeniu prostej reprodukcji, ale przez
pryzmat procesu jego powstawania, rozpowszechniania, odbioru i spotecznego
funkcjonowania, a przede wszystkim odcyfrowywania znaczen ukrytych.

Alina Madej UCZTA KINOMANA

Tekst jest recenzja antologii pod redakcja Andrzeja Gwozdzia pt. Europejskie manifesty kina.
Publikacja ta prezentuje zaréwno stynne manifesty przeréznych kierunkow w kinematografii,
jak i najstynniejsze ,,wyznania wiary w kino”, ktore okreslaty estetyke, poetyke i wartosci
ideowe poszczegodlnych autorow i szkot filmowych.

Anna Misiak KLUCZ DO WOLNOSCI

Antologia pod redakcja Maryli Hopfinger prezentuje sytuacje kultury audiowizualnej po
pojawieniu sie¢ nowych mediéw. Do nich zaliczone zostaja zarowno media elektroniczne, jak i
te bardziej juz tradycyjne — fotografia, radio, film. Teksty publikowane w antologii rzucaja tez
Swiatto na konsekwencje zaistnienia tych mediéw wywotane na scenie komunikacyjnej oraz
w catej kulturze.

Piotr Zawojski MEDIOLOGICZNE WEDROWKI PO SWIECIE OBRAZOW

Zawojski recenzuje publikacje znanego teoretyka kina i medioznawcy Andrzeja Gwozdzia pt.
Technologie widzenia, czyli media w poszukiwaniu autora: Wim Wenders. Gwodzdz nie
przyjmuje postawy zwyktego monografisty. Tak jak dla samego rezysera jego kino jest
punktem wyjscia do szerszych rozwazan nad znaczeniem i funkcja obrazu w ogole, tak dla
autora ksiazki twdrczos¢ Wendersa staje sie pretekstem do spojrzenia na ,,filozofie mediéw” z
duzo szerszej, ponowoczesnej perspektywy.

KINO W POLSCE 2002
Oprac. Beata Kosinska-Krippner
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