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Jan Andrzej Kloczowski OP WSPOEZCZESNY KONFLIKT MIEDZY ,,SANCTUM” A
»SACRUM”, CZYLI MONOTEIZM W SPORZE Z POLITEIZMEM

Autor zwraca uwage na odnowe myslenia politeistycznego w pewnych nurtach mysli
postmodernistycznej. Przytacza tu poglady niemieckiego postmodernisty Odo Marquarda,
ktory opowiada si¢ za przywrdceniem oswieconej polimitycznosci, gdyz wszelka
monomitycznos¢ (takze monoteizm) prowadzi jego zdaniem do totalitaryzmu, zaprzeczenia
wolnosci. Ojciec Ktoczowski opisuje takze ostre spiecie Emmanuela Levinasa z pogladami
naukowcOw i pisarzy gtoszacych chwate sacrum m.in. Rudolfa Otto i Mircei Eliadego.
Levinas krytykowat wszelkie formy religijnosci, ktére bytyby rozne od biblijnego
monoteizmu, a tym samym wystepowal przeciwko Kkategorii sacrum, ktorej krytyke
przeprowadzit na ptaszczyznie religijnej i filozoficznej.

SACRUM | FILM

Paul Coates TO MOZE BYC JEZUS: O CHRYSTUSIE | FIGURACH CHRYSTUSA
Autor zwraca uwage, na to, iz istnieje w krytyce nurt, ktory przypisuje kazdemu dzietu
filmowemu konotacje religijne, uwznioslajac je, w sposob czesto nieusprawiedliwony. Jako
przyktad podaje analizy, ktore przyrownuja do Chrystusa takie postaci, jak Superman, John
Conor z Terminatora i Neo z Matrixa czy Tomek z Krotkiego filmu o mifosci Kieslowskiego,
w ktorych na plan pierwszy wysuwa si¢ funkcje odkupiencza tych postaci. Identyfikacja
funkcji odkupienczej, czy imiona biblijne nie sa wystarczajacym powodem by utozsamia¢
tych bohateréw z Jezusem czy innymi postaciami z Biblii. Coates szuka odniesien religijnych
na gtebszym poziomie, odwotujac si¢ do metody psychoanalitycznej i w tym celu przywotuje
takie filmy, jak Tam gdzie rosng poziomki Bergmana, Idiote Kurosawy, trylogi¢ VVon Triera,
wreszcie filmy Jesus Christ Superstar Jewisona i Pifata i innych Wajdy.

Olivier Clement KILKA UWAG NA TEMAT KINA | CHRZESCIJANSTWA

Clement zastanawia si¢ nad obliczem i funkcja kina we wspotczesnym $wiecie, nad
obecnoscia ducha chrzescijanstwa w Kinie. Postuluje tez nowe spojrzenie i nowy,
ewangelizujacy sposob traktowania filmu. Wedlug niego kino jest liturgia cywilizacji
planetarnej, jest jezykiem metaplanetarnym, ktory moze kreowaé¢ wspélnote poza jezykiem.
Dziata przede wszystkim na emocjonalno$¢ cztowieka, sztuka imaginacji, ktéra pasywnie
pograza nas w pozbawionym znakdw orientacyjnych oceanie psychiki. Moze odrealnia¢ swiat
zastepujac rzeczywistos¢ wizja. Potrafi tez jednak kwestionowaé podstawowe zasady
moralne, banalizowa¢ seks i smier¢, nie tyle redukowac¢ je, co nihilistycznie taczy¢ ze soba.
Postuluje wigc przerwanie lunatyzmu przez pogtebienie trwogi i zdumienia, pobudzenie
tesknoty za pigknem wspdlnoty. Mdwi, ze jarmarczny akademizm typowy dla tematu
Chrzescijanstwa zastapi¢ trzeba odwaga i wolnoscia tworzenia. Wedlug Clementa
ewangelizowa¢ i odnawia¢ wyobraznie chrzescijanska mozna jedynie przez pdjscie droga,
ktora nazywam droga ,,dostojewska”: trzeba przemieniac ,,smutek smierci” w ,,smutek Boga”.

ks. Marek Lis BIBLIAW FILMIE BIBLIJNYM. SACRUM | PROFANUM
Autor probuje znalez¢ definicje filmu biblijnego. Szuka kryteriow, ktdre pozwola
decydowac, jaki film miescitby si¢ w ramach tej kategorii. Skupiajac si¢ na definicjach



pochodzacych z licznych stownikow, encyklopedii i opracowan filmowych stara si¢
usystematyzowa¢ dotychczasowe podejscia do problemu. Celem jego wywodu nie jest jednak
ustalenie czy film biblijny stanowi odrgbny gatunek, ale raczej odpowiedz na pytanie, jak
realizowana w filmie ,,biblijnos¢” moze by¢ postrzegana i oceniana. Autor Konstruuje
typologie filméw o tematyce biblijnej — od bezposrednich adaptacji tekstu Pisma Swigtego,
poprzez préby wejscia w wymiar duchowy Biblii, az do przywotywania archetypéw
wystepujacych w niej postaci i sytuacji (przy szczegdlnym uwzglednieniu osoby Chrystusa,
jego Pasji i problemu odkupienia $wiata).

Agnieszka Morstin-Poptawska PLZACZ NAD OBRAZEM. PROBLEMATYKA KICZU
RELIGIINEGO W FILMIE JERZEGO £UKASZEWICZA ,,FAUSTYNA”

Tekst jest préba odpowiedzi na pytanie o przyczyny zywotnosci kiczu w obrebie ikonografii
religijnej zachodnioeuropejskiego kregu kulturowego. Powstrzymujac si¢ od jednoznacznej
oceny zjawiska, autorka sledzi mechanizmy powstawania i funkcjonowania kiczu religijnego
poddajac analizie film Jerzego Lukaszewicza "Faustyna”. Pytanie 0 mozliwos¢ wspotistnienia
Kiczu i sacrum jest tu pytaniem o to, czy poprzez jezyk kiczu mozna wyrazi¢ prawdy
najgtebsze i najistotniejsze. Tekst jest rozdziatem pracy magisterskiej Kicz w kinie polskim lat
90.

Monika Pigtas BIBLIJNY WYMIAR ,,OFIAROWANIA” ANDRIEJA TARKOWSKIEGO
Wedtug autorki Ofiarowanie Andrieja Tarkowskiego ma charakter medytacji religijnej i
bezposrednio odnosi si¢ nie tylko do wydarzen opisanych w Biblii, ale i do ich znaczen.
Zwiazek tego filmu z Biblia mozna obserwowac na czterech ptaszczyznach: tematu, tresci,
rzeczy przedstawionych oraz elementow formy. Przestrzenie rzeczywistosci ekranowej i
Swiata biblijnego bardzo wyraznie tacza si¢ ze soba - w obu widoczny jest ten sam porzadek
moralny i sens eschatologiczny. Pigtas wnikliwie analizuje zwiazki i odniesienia, jakie tacza
te dwie ptaszczyzny. Stara si¢ tez umiesci¢c Ofiarowanie w kontekscie teorii rezysera
dotyczacych istoty i misji tworczosci artysty w ogole.

DOSWIADCZENIE TRANSCENDENCJI?

Vivian Sobchack ROZSZERZONE SPOJRZENIE W ZAWEZONEJ PRZESTRZENI.
KIESLOWSKI | KWESTIA TRANSCENDENCJI

Autorka wykorzystujac mysli Claude Lévi-Straussa oraz filozoficzne teorie spojrzenia
Jacquesa Lacana i Keiji Nishitaniego bada sposoby rozszerzania przestrzeni pola wizualengo
stosowane przez Krzysztofa Kieslowskiego, gtdwnie w pierwszej czesci cyklu Dekalog.
Wedtug autorki w filmie tym rezyser, przy catym swym realizmie i racjonalnosci w
postrzeganiu $wiata, wszczepia wen jednak elementy irracjonalnosci, objawiajace si¢ w
logicznej przypadkowosci i emocjonalnym niepokoju. Sobchack analizuje sposoby nadawania
przedmiotom nie tylko autonomii, ale i mocy znaczenia i nadawania znaczen. ldac za
Lacanem autorka twierdzi, ze przedmioty u Kieslowskiego maja swoje wiasne, ztowieszcze
spojrzenie i pole wizualne, ktorym neguja i zastepuja nasze, ludzkie. Spojrzenie cztowieka
zostaje zdecentralizowane, a pole wizualne pozbawione antropocentrycznego charakteru,
Tym samym tracimy wiadze nad wlasnym spojrzeniem, a wigc i pozbawieni ztudzen co do
petnej kontroli nad nasza egzystencja i otaczajacym nas swiatem.

Krzysztof Kopczynski DLACZEGO SEDZIA NIE CHICHOCZE? GLOSA DO
INTERPRETACJI ,,CZERWONEGO”

Autor zastanawia si¢ nad obecnoscia perspektywy metafizycznej w Czerwonym Krzysztofa
Kieslowskiego. Zestawia gotowy film z tekstem scenariusza i zauwaza, ze rezyser w pracy



nad filmem ostatecznie usunat wszelkie bezposrednie odwotania do Boga, do konkretnego
systemu wiary i religii; odwotania tak liczne w scenariuszu. Dzieki temu postacie staja Sie
bardziej ztozone, opowies¢ bardziej wyrazista i wieloznaczna, a przekaz mniej oczywisty.
Obecnos¢ pewnego rodzaju sakralnej metafizyki, duchowosci pozostaje w tekscie filmowym,
ale kryje si¢ poza stowami, jej odnalezienie wymaga skupienia i pracy widza.

Stawomir Sikora KOLORY CZASU

Kolory raju Majida Majidiego (1999) i Uniesie nas wiatr Abbasa Kiarostamiego (1999) to
dwa ciekawe cho¢ pozornie catkiem rézne filmy iranskie. Autor ukazuje, ze jedna z waznych
i kluczowych kwestii dla ich zrozumienia jest sprawa czasu. Upraszczajac i trywializujac
mozna mniemac¢, ze to zamieszkanie w czasie (a nie panowanie nad nim) pozwala
cztowiekowi osiagna¢ petnie cztowieczenstwa. Cho¢ w filmach owa dychotomie czasu mozna
prébowac przetozy¢ na opozycje: tradycyjny - nowoczesny sposob zycia, to jednak mozna
rowniez twierdzi¢, ze zamieszkanie w czasie nie musi by¢ obce takze cziowiekowi
wspoétczesnemu.

Beata Pienkowska WSPOECZESNY BOHATER ROMANTYCZNY W ,,ZMORACH”
WOJCIECHA MARCZEWSKIEGO

Autorka wpisuje Zmory Wojciecha Marczewskiego w nurt kina, ktérego wyznacznikiem byta
pewna magicznos¢, wizyjnosé, plastycznos¢, a nawet barokowos¢ w odrdéznieniu od kina
moralnego niepokoju lat 70., ktére cechowata dorazno$¢ problematyki i niejednokrotnie
publicystyczny sposob przedstawiania. Pienkowska stwierdza, ze kostium i rekwizyty stuzyty
w Zmorach charakterystyce wspotczesnosci i jej probleméw. Autorka analizuje poszczeg6lne
szczeble inicjacji gtdbwnego bohatera (dziecigca naiwna wiare w duchy, czary i czarownice,
doswiadczenie smierci, fascynacje erotyka, odkrycie relatywnosci Swiata, konfrontacje
ideatdbw z rzeczywistoscia, zainteresowania polityczne, poczatek przyjmowania rol
spotecznych i w koncu pojawienie si¢ problemow religijnych i $wiatopogladowych.
Pienkowska nazywa jego osobowos¢ romantyczna czyli rozpigta miedzy boskoscia a nicoscia:
boskoscia ze wzgledu na natchnione, a w perspektywie bluzniercze relacje z Bogiem, do
ktorych doprowadzi¢ moze jego postepujacy kryzys wiary, a nicoscia z powodu watpienia i
szalenczego zawierzenia poezji, sztuce i mitosci. Bohater idzie droga romantyczna, bo
utwierdza w sobie przekonanie o mocy indywidualnosci.

Iwona Grodz MISTERIUM SZTUKI. O ,,REKOPISIE ZNALEZIONYM W
SARAGOSSIE” WOJCIECHA J. HASA

Autorka analizuje film Wojciecha J. Hasa Rekopis znaleziony w Saragossie w kontekscie
sztuki rozumianej jako sacrum, jako dziedzina w ktorej cztowiek dostepuje swoistego
zbawienia. Wedtug Grédz w filmie tym rezyser celebrowat misterium sztuki uznajac jej
niedoskonatos¢, a nawet tandetnos¢. Byt to zdaniem autorki przetom w jego twérczosci, gdyz
od tej pory Has zaczat ,,marzy¢” na ekranie. Grodz probuje zgiebi¢ tajemnice ekranowego
ksztattu niezwyktej szkatutkowej, igrajacej ze schematami narracyjnymi powiesci Jana
Potockiego. Wedtug autorki sztuka byta w ujeciu Hasa idealnym ucielesnieniem sfery sacrum.
Opisujac ,,hieroglificzny” charakter filmu Hasa i probujac dotrze¢ do gteboko ukrytego
prawdziwego sensu jego dzieta autorka wskazuje na labiryntowe uksztattowanie przestrzeni w
filmie i zwiazane z tym znaczenia, a takze na nacechowane znaczeniowo miejsca zdarzen
oraz postacie i rekwizyty biorace w nich udziat. Wspomina tez o nawiazaniach do kabaty,
astrologii, magii liczb, symboliki masonskiej i znaczen kart Tarota w kompozycji filmu.



Joanna Tereszczuk SWIAT KARNAWAEZU - KARNAWAE SWIATA. WIZJA
RZECZYWISTOSCI SKARNAWALIZOWANEJ W FILMIE MILOSA FORMANA
~AMADEUSZ”

Wedtug autorki Amadeusz to opowies¢ o relacji pomiedzy skostniatym, nielogicznym
Swiatem a jednostka, ktora nie miesci si¢ w jego ramach. Sam Mozart swoim sposobem bycia
i stosunkiem do artystycznej twdrczosci wydobywa na jaw i o$miesza rzadzace $wiatem
absurdy, wnosi cos, co rozprzestrzeniajac si¢ W swiecie rozsadza jego strukturg. Atrybutem i
znakiem rozpoznawczym Mozarta jest jego Smiech — $miech ambiwalentny, bedacy
jednoczesnie obscenicznym chichotem (to pierwiastek chaosu) i smiechem Boga (to boski
porzadek). Jest wiec $miechem karnawatowym, bo z jednej strony neguje to, co niedorzeczne
(aspekt negatywny), a z drugiej potwierdza istnienie wyzszego porzadku (aspekt pozytywny).
Staje sie w koncu prawda najwyzsza, jest rownoznaczny z dostgpem do madrosci, objawia sie
jako element logiczny, komentuje niedorzecznosci swiata i odstania absurdalne prawa swiata
rzadzonego konwenansem. Tereszczuk kontrastuje Mozarta z jego zazdrosnym rywalem,
Salierim. Podczas gdy ten pierwszy wznosi ze soba logikeg i zasady karnawatu, jest btaznem
na cesarskim dworze, drugi reprezentuje tad, porzadek i konformizm.

Grazyna Stachéwna ELZBIETA | - KOBIETA | KROLOWA

Autorka analizuje sposob przedstawienia krolowej Elzbiety | w filmie Shekhara Kapura
Elizabeth (1998). Wedtug niej przedstawiony tu obraz wiadczyni znacznie rozni si¢ od jej
innych filmowych portretow. Roznica polegataby przede wszystkim na tym, ze tym razem
Elzbieta nie jest rozczarowana krdélowa, ktora chce kocha¢ jak zwykta kobieta, ale raczej
rozczarowana zwykla kobieta, ktora chce zosta¢ prawdziwa krélowa. Stachéwna dzieli
filmowy zywot Elzbiety na dwa etapy — pierwszy, Kiedy jest przede wszystkim kobieta,
wpisany w sfer¢ profanum; drugi, kiedy jest juz tylko wiadczynia, przynalezacy do sfery
sacrum. Od tego momentu krolowa zmienia zupetnie swoj wizerunek. W biatych szatach i z
blada twarza staje sie zywym mitem, bostwem — w biatych ucharakteryzowana na ,,Gloriang”
I wieczna dziewice. W ten sposob zaspokaja potrzebe mitu, ktory ratowa¢ ma swiat przez
chaosem i upadkiem rzeczywistosci historycznej.

Wojciech Otto ,,BOG W SUPERMARKECIE”. KRZYSZTOFA SIWCZYKA POEZJA
MEDIALNA

Autor porusza zagadnienie wplywu rozwoju techniki i nowych form przekazywania
informacji na sztuke, a konkretnie na literature. Nowy typ literatury jaki powstaje w wyniku
tego oddziatywania ze wzgledu na zawartos¢ tematyczna oraz rozwiazania warsztatowe Otto
nazywa literatura medialna i jako przyklad podaje poezje tworcy mitodego pokolenia
Krzysztof Siwczyka. Otto analizuje medialnos¢ jego twdrczosci przejawiajaca sie na kilku
ptaszczyznach dzieta. W kazdym tomie poezji Siwczyka autor odnajduje inne przejawy
medialnosci np. wplatanie w tekst nazw produktow codziennego uzytku w takiej formie jakby
byly oferta sprzedazy, wizualizacja srodkow poetyckich , wplatanie w tekst nazw nos$nikéw
audiowizualnych, stylizacja jezyka poetyckiego na jezyk medidéw, wykorzystanie
sformutowan z codziennych newsow, filméw, programow TV, wykorzystanie technik
filmowego obrazowania i narracji, scenariuszowe techniki zapisu. Za Siwczykiem Otto stawia
pytanie o miejsce Boga w rzeczywistosci, w ktdrej wszystko jest na sprzedaz. Bog jawi si¢ w
niej wedtug Otto jako symbol tajemnicy, wartos¢ ponadczasowa, ktdra jest antidotum na
bolaczki skomercjalizowanego $wiata. Bog Siwczyka stoi na potce obok reklamowanych
przedmiotow, jest produktem codziennego uzytku, ale weditug autora cho¢ panuje takie
przekonanie to Siwczyk pokazuje wszechobecnos¢ Boga w kazdym aspekcie i chwili naszego
zycia.



RZECZYWISTOSC JEST CIEKAWSZA. Ze Stanistawem Lemem rozmawia Eukasz
Maciejewski

Lukasz Maciejewski rozmawia ze Stanistawem Lemem o adaptacjach filmowych jego prozy,
0 ,,optysemizmie”: rzeczywistosci, w stosunku do ktdérej ani optymizm ani pesymizm nie sa
terminami usprawiedliwionymi, a pojecia sacrum i profanum wzajemnie si¢ przenikaja, 0
sektach, internecie, betkocie informacyjnym, badaniach nad ludzkim genomem, wspétczesnej
sztuce, Harrym Potterze, kinie, telewizji, literaturze fantastycznej i zmierzchu kultury
wysokiej.

SMIERC W KINIE

Monika Milewska SMIERC U NARODZIN KINA

Jedna z pierwszych dostrzezonych przez 6wczesna prase zalet kinematografu byta mozliwosé
stwarzania przez niego iluzji zycia. Dzieki niej kino dawato ludziom nadziej¢ na chocby
namiastke niesmiertelnosci. Nie tylko utrwalato na tasmie twarze i ruchy postaci obecnie
zyjacych, ale i pozwalato mysle¢ o ,wskrzeszaniu” dawno zmartych. Taka przynajmniej
powinna by¢ geneza pierwszych filméw historycznych. Co zaskakujace, pierwsze filmy
kostiumowe po obu stronach oceanu poswigcone byty nie zyciu, lecz zgonom stawnych osob:
Marii Stuart, Robespierre’a, Marata... Paradoks ten moze by¢ pozorny, gdyz smier¢ nalezy tu
rozumiec nie jako zaprzeczenie zycia - niefilmowy bezruch - ale jako najintymniejsza tego
zycia czes¢ — umieranie. Filmy te dazyly jednak nie tylko do wywotania ekscytacji cudza
intymnoscia, ale i do symbolicznego przezwycigzenia $mierci. Smieré, ktdra mozna byto
powtarza¢ nieskonczona ilos¢ razy za ceng kinowego biletu, przestawata by¢ absolutna.

Paulina Kwiatkowska OTCHEZAN, MEKA, PRZEKROCZENIE

Kwiatkowska w dramacie Woyzecka — zarowno w jego literackiej wersji autorstwa Georga
Bilchnera jak i filmowej Wernera Herzoga — widzi przede wszystkim rysy rytualnego
poszukiwania przez Cztowieka prawdy o sobie. Wedtug niej Woyzeck, cho¢ uwiktany w
rzeczywistos¢ spoteczna, istnieje poza nia, ucieka od niej do swego wnetrza i tam prébuje
odnalez¢ droge do wewnetrznej prawdy i odkupienia. Odkupienia mozliwego tylko po
ztozeniu ostatecznej ofiary. Autorka $ledzi doktadnie sposdb, w jaki Herzog opowiada i
pokazuje nam s$wiat i wewnetrzna walke bohatera. Analizuje jego artystyczne wybory —
swiadoma teatralizacje filmu, operowanie muzyka, swiattem, malarskoscia kadru. Zestawia
tez filozoficzne i ideologiczne intencje zarowno Biichnera, jak i Herzoga, z teoriami Antonina
Artauda dotyczacymi jego Teatru Okrucienstwa.

Grazyna Swietochowska SMIERTELNA CHOROBA

Tworczos¢ Krzysztofa Zanussiego z lat 70 kojarzona byta przede wszystkim z nowoczesnym
mysleniem naukowym. Z czasem jednak jego filmy przyjeto oznacza¢ kluczem religijnych
poszukiwan, gdzie racjonalizm spotyka sie¢ z proba odnalezienia pewnej transcendencji, z
poszukiwaniem Boga. Sam rezyser podporzadkowuje je Kkategorii filmoéw ,konfesyjnych”,
adresowanych do ludzi zainteresowanych postacia zwiazana z pewnym wyznaniem. Ukryty tu
religijny aspekt rzeczywistosci przedstawionej nie oznacza jednak obecnosci Boga, ale zaledwie
jego przeczucie. Z rozwazaniami tej natury nieodtacznie zwiazany jest problem $mierci, tak
charakterystyczny dla tworczosci Zanussiego. Watek $mierci, fabularny i myslowy, sposéb jego
prowadzenia staje si¢ tez powodem bardzo ambiwalentnych interpretacji. Z jednej strony pozostaje
przeciez podstawowym problemem filozoficznym, intelektualnym wyzwaniem, z drugiej ewokuje
ptaszczyzne eschatologiczna, jest problemem metafizycznym wobec ktorego czfowiek musi dokonac
ostatecznego samookreslenia. Autorka sledzi ten watek w filmach Zanussiego i stara sie
skategoryzowac jego ewolucje.



Andrzej Zalewski OPOWIESCI Z ZASWIATOW. ,SOK Z ZUKA” | SMIERC
POSTMODERNISTYCZNA

Sok z zuka Tima Burtona mozna zaliczy¢ do szeroko pojetego nurtu filméw opowiadajacych o
zaswiatach, duchach, zyciu pozagrobowym. Ale tak jak wigkszos¢ filméw tego nurtu
skonstruowanych jest dos¢ konwencjonalnie i w tenze sposob traktuje tez kwesti¢ dychotomii
zycia i $mierci (na poziomie komunikacji migdzy nimi i ich przestrzennego potozenia), Sok z
zuka tamie te konwencje i przez to moze by¢ okreslony jako film postmodernistyczny.
Zalewski opisuje sposoby zamazywania wszelkich opozycji przez Burtona, uciekanie od
jednoznacznych sensow, wartosciowania i funkcji, jakie kino tego typu, w swej tradycyjnej,
konwencjonalnej wersji, zawsze wspierato.

Jadwiga Glowa HOMO PATIENT - HOMO CREATIVUS

Autorka analizuje dramat ludzi starych, chorych, niepotrzebnych, nie tylko jako temat
filmowy ale takze jako wyznacznik wspoétczesnej kultury. Z jednej strony dokumenty w
przejmujacy sposob ukazujacych wegetacje ludzi ,,czwartego wieku” (Taboo. Memento Mori,
Christohe Gachet - 1996), z drugiej ciepte i pelne szacunku filmy czeskiej ,szkoty”
dokumentu z tworczoscia Hanaka i Rychlika.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki GDZIES W AMERYCE

Autor przedstawia reakcje krytyki amerykanskiej na dwa najnowsze filmy europejskie
dotyczace Standéw Zjednoczonych. Dogville Larsa von Triera zostat przyjety z duzym
niepokojem, a recenzje amerykanskich krytykow byty bardzo emocjonalne, petne czasem
dos¢ zaskakujacych, wysoce polemicznych stwierdzen i zazwyczaj odznaczaty si¢ niechecia
wobec filmu i jego tworcy, cho¢ nie brakowato tez amerykanskich obroncow tego dzieta. Z
podobnie kontrowersyjnym przyjeciem, czesciej negatywnym niz pozytywnym, spotkat sig
film Brunona Dumonta Twentynine Palms. Rowniez temu filmowi prasa postawita zarzut o
antyamerykanskos¢, ale — jak podkresla Gizycki- najbardziej interesujace byly gtosy
krytykow probujacych podejmowa¢ z Dumontem polemike.

KSIAZKI O FILMIE

Tadeusz Szczepanski REHABILITACJA KINA MORALNEGO NIEPOKOJU

Kino moralnego niepokoju uznaje si¢ za dos¢ integralny i spojny rozdziat w historii polskiej
kinematografii, ale oceny jego wartosci artystycznych pozostaja sceptyczne. Ksiazka
Dobrochny Dabert Kino moralnego niepokoju rehabilituje t¢ formacje artystyczno-ideowa i
stanowi jej petne opracowanie. Autorka daje w niej szeroki kontekst filméw tego czasu
(biorac pod uwage wymiar czasowy, pokoleniowy, tematyczny i polityczny), a takze
dokonuje analizy i interpretacji poetyki i etyki kina moralnego niepokoju.

Elzbieta Wiacek OD MOSKWY PO MADRYT

Tekst jest omowieniem ksiazki Ewy Mazierskiej i Laury Rascaroli pt. From Moscow to
madrid: Postmodern Cities, European Cinema, w ktorej autorki zastanawiaja sie nad
specyfika portretowania miast w Kkinie europejskim. Wiacek zaznacza, ze Mazierska i
Rascaroli wprowadzaja do wspotczesnej refleksji krytycznej znaczaca innowacje: do badania
europejskiego  filmowego miasta stosuja  koncepcje  zaczerpnigte z literatury
postmodernistycznej. Podkreslaja tez, ze przedmiotem ich studiéw jest nie tylko miasto
»realne”, ale przede wszystkim ,miasto-tekst”, nieustannie si¢ przeobrazajace, bedace



zaréwno bytem materialnym, jak i doswiadczeniem mentalnym. Jest przestrzenia wytworzona
przez specyficzne spoteczne relacje i formy komunikacji. Ksiazka jest zbiorem tekstéw
podzielonym na trzy kategorie: Stara Europa (Madryt, Neapol, Marsylia), Europa
Postkomunistyczna (Warszawa, Berlin, Moskwa) i Wielka Brytania.

FILM W POLSCE 2002 (cz. 2)
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