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WOJNA, IDEOLOGIA, PAMIEC

Marta Wrdbel ,,OSTATNI ETAP” WANDY JAKUBOWSKIEJ JAKO PIERWSZY ETAP
POLSKIEGO KINA IDEOLOGICZNEGO

Ostatni etap z 1948 roku w rezyserii Wandy Jakubowskiej to pierwszy polski powojenny film
prébujacy rozliczy¢ sie z rzeczywistoscia obozu koncentracyjnego i potwornoscia faszyzmu
w ogoble. Nazywany relikwia narodowa i celuloidowym requiem miat by¢ nie tylko zapisem
pamieci, ale tez przestroga na przysztos¢. Autorka stara si¢ spojrze¢ na film Jakubowskiej z
perspektywy wspotczesnego odbioru. Przywotujac wiec dwczesne reakcje na dzieto — gtdwnie
recenzje i listy czytelnikow - proponuje dialog widza 48 i widza zyjacego dzisiaj. Z jednej
strony mamy okazjg przesledzi¢ niegdysiejszy zachwyt nad prawdziwoscia obrazu, a z drugiej
pretensje do rezyserki za zbytnie uproszczenie i ztagodzenie wizji obozu. Obserwujemy
rowniez zarzuty krytykow wobec btedow konstrukcyjnych filmu przy jednoczesnym uznaniu
dla jego ideologicznej wymowy. Sama Wrdbel definiuje strukture filmu przez przejscie od
paradokumentaryzmu do tendencyjnego patosu i propagandowosci Ostatniego etapu. Patrzy
na film obiektywnie i odrzuca wszelkie naroste wokot niego mity.

Paulina Kwiatkowska OBRAZY CZASOPRZESTRZENI W FILMIE , PASAZERKA”
ANDRZEJA MUNKA

Pasazerka, to ostatni, niedokonczony film zmartego tragicznie wybitnego rezysera Andrzeja
Munka (1961). Film zostat ukonczony przez przyjaciot i wspotpracownikéw rezysera na
podstawie pozostawionych materiatdw. Wiadomo, ze Munk nie byt w petni zadowolony z
wszystkich Owczesnych materiatow i planowat wprowadzenie pewnych zmian. Film w
niezwykly sposob taczy dwie formy ,,zapisu pamigci” — fotografie¢ i film. Autorka prowadzi
bardzo ciekawy wywdd zestawiajac i interpretujac rézne przestrzenie pamieci, ktére mozna w
filmie odnalez¢.

Piotr Zwierzchowski CZY ,,S4SIEDZI” OPOWIADAJ4 O SASIADACH? FILMOWA
WI1ZJA BYDGOSKIEGO WRZESNIA 1939

Film Aleksandra Scibora-Rylskiego pt. Sgsiedzi z 1969 miat by¢ obrazem upamigtniajacym
wydarzenia, jakie miaty miejsce 30 lat wczesniej w Bydgoszczy, na przetomie sierpnia i
wrzesnia 1939 roku. Wydarzenia te polska strona nazwata dywersja mniejszosci niemieckiej,
a niemiecka za$s masakra niemieckiej cywilnej ludnosci miasta. Nagle sasiedzi wystapili
przeciw sasiadom i do dzi$ tocza si¢ historyczne spory, kto byt tutaj przesladowca a kto
ofiara. Zwierzchowski akcentuje potencjat jaki byt do wykorzystania przy realizacji filmu.
Przedwojenna Bydgoszcz to miasto na pograniczu dwoch kultur, polskiej i niemieckiej, tak
wigc skomplikowane i niejednoznaczne relacje migdzy narodami mogtyby si¢ sta¢
fantastycznym materiatem do analizy. Film Scibora-Rylskiego poszedt jednak w innym
kierunku. Zamiast zgtebia¢ ztozonosé sasiedzkich stosunkéw uproscit je i sprowadzit do
biato-czarnego schematu dobro/zto, gdzie pierwsze jest zawsze przyporzadkowane Polakom,
a drugie Niemcom. Wedtug autora celem Sgsiadow bylta czysta propaganda, i to propaganda
antyniemiecka, charakterystyczna dla Polski lat 60. Dychotomiczne podziaty i stereotypowosé
filmu wpisuje sie w panujacy wowczas nurt antygermanizmu bezwzglednie propagujacy
poglad, ze Niemcy sa odwiecznym wrogiem Polski. Tak wigc perspektywa czasu realizaciji,



lat 60, nie tyle oferuje dystans do opowiadanej historii, ale raczej narzuca gotowa,
spreparowana interpretacje ideologiczna.

Tomasz Lysak O NIEMOZLIWEJ WIERZE W DOKUMENT. ,FOTOAMATOR”
DARIUSZA JABEONSKIEGO

W 1987 roku w Wiedniu odnalezione zostaty kolorowe slajdy z getta t0dzkiego autorstwa,
Waltera Geneweina, austriackiego ksiegowego getta. W 1998 Dariusz Jabtonski
wykorzystujac histori¢ Geneweina i jego slajdow, nakrecit film dokumentalny — Fotoamator
zestawiajacy dwie rzeczywistosci — portretowany przez Austriaka swiat getta jako dobrze
prosperujacego przedsigbiorstwa i realnos¢ zapamietana przez Arnolda Mostowicza, Zyda,
Ktory przezyt todzki koszmar. Skoro bohaterowie maja dwie rézne historie, odmienne tez
musza by¢ ich spojrzenia. Stad niezgoda Mostowicza na rzeczywistos¢ przedstawiona przez
Geneweina, przeswiadczenie, ze to obraz przektamany i nie odpowiadajacy w zaden sposob
pamieci tego miejsca. Lysak stara sie rozwikla¢ tajemnice roznicy tych perspektyw i
zrozumie¢ prawdg spojrzenia kazdej ze stron. Stara si¢ réwniez przyjrze¢ z bliska samemu
pojeciu dokumentu, zbada¢ jego mozliwosci obiektywnego zapisu rzeczywistosci. Probuje
zanalizowac klisze obrazéw zwiazane z pamiecia Holocaustu (takie jak wizerunek bramy do
obozu Auschwitz z napisem Arbeit macht frei) i mechanizmy burzenia tych Kklisz i
przyzwyczajen (pojawienie si¢ koloru w obrazie Holocaustu — jak na slajdach Geneweina).

KINO I POLITYKA

Jolanta Lemann-Zajicek DREPTANIE W MIEJSCU. PROMOCJA FILMU
DOKUMENTALNEGO W LATACH 1945-1946

W pierwszych latach powojennej Polski film dokumentalny reprezentowany byt niejako przez
dwa pokolenia artystyczne (autorka probuje zweryfikowac to pojecie by uniknaé¢ szkodliwej
generalizacji) — starsze, sktadajace si¢ z cztonkow lub sympatykéw przedwojennego jeszcze
Stowarzyszenia Mitosnikdéw Filmu Artystycznego ,,Start” i mtodsze — tworcow nalezacych do
Warsztatu Filmowego Mtodych, kierowanego przez Antoniego Bohdziewicza. Chociaz kino
mtodych rezyserow byto znacznie bardziej oryginalne niz tworczos¢ starszych kolegow;
chociaz proponowato autorska kreacje zamiast zwyklej rejestracji, nie miato szans na
zaistnienie na polskim rynku. ,,Film Polski” éwczesna wiadza kinematograficzna, hamowat
ich promocje, odsytat na pétki zwykle argumentujac swoje decyzje niedostatkami
technicznymi filméw badz brakiem w nich klarownosci ideologicznej. Natomiast dokumenty
starszych twoércdw, najczesciej bedace po prostu materiatem propagandowym, traktowane
byty przez ,,Film Polski” priorytetowo, bo prezentowaty obowiazujaca lini¢ ideologii nowej
wiadzy. Paradoksalnie wiec, 6wczesne ,,mtode” polskie kino dokumentalne lepiej znane byto
widzom zagranicznym, niz rodzimym. Doceniane na migdzynarodowych festiwalach w
Polsce byto kinem celowo zaniedbywanym.

Anna Misiak CENZURA FILMOWA PO ZJEZDZIE W WISLE

Misiak wnikliwie opisuje mechanizmy dziatania cenzury kinematografii PRL po zjezdzie w
Wisle, na ktérym ustalono zaréwno artystyczne jak i ideologiczne wytyczne dla polskich
filmowcow, az do odwilzy w roku 1956. Autorka przedstawia sposoby kontrolowania przez
aparat partyjny tworczosci kinematograficznej w Polsce i problemy rezyserow i scenarzystow
z tym zwiazane.

WOJCIECH JERZY HAS



Waldemar Frac OBRAZ CZASU W SAMOTNOSCI. ,,PETLA” WOJCIECHA JERZEGO
HASA

Autor, powotujac si¢ na teorie Erwina Panofsky’ego i Maurice’a Merleau-Ponty’ego
przywotuje problem mozliwosci artystycznej transcendencji kina, jego zdolnosci do
zapanowaniem nad materialnoscia przedstawianego swiata. Wedtug Fraca wizualnos¢ Petli
W.J. Hasa przybliza 6w film do nieprzekraczalnej granicy, za ktora medium filmowe miatoby
mie¢ pelna optyczna wiadze nad rzeczywistoscia, nad materialng tozsamoscia przedmiotow.
Autor probuje tez przetozyc¢ te teorie na fundamentalny sens Petli jakim jest traumatyczne
przezywanie czasu w absolutnym odczuwaniu samotnosci.

Iwona Grodz OSOBLIWA FOTOGENICZNOSC. FOTOGENICZNOSC ,PETLI”
WOJCIECHA JERZEGO HASA

Artykut jest préba spojrzenia na film Petla (fabularny debiut rezysera) z perspektywy jego
organizacji wizualnej, ktorej niektore elementy wskazuja na bliskos¢ z estetyka
ekspresjonistyczna. Plastycznos¢ Petli wynika czesciowo z samej ,fotogenicznosci”
opowiadania Marka Htaski, ktorego jest adaptacja. Niemniej najistotniejsza role odgrywa tu
wyobraznia malarska samego rezysera, ktdéry inspirowat si¢ sztukami plastycznymi od
poczatku swej twdrczosci. W zwiazku z tym analiza i interpretacja filmu skupia si¢ na opisie
warstwy plastycznej obrazu. Przedmiotem szczegbtowych badan jest okreslenie znaczenia i
funkcji: operowania swiattem, elementéw scenografii filmowej, ktore czynia plastycznos¢
obrazu zauwazalna, takich jak: uksztattowanie przestrzeni: mieszkania gtdwnego bohatera,
knajpy ,,Pod ortem” i miasta, takze symbolicznego znaczenia rekwizytow, kostiumu itp.
Ostatecznym wnioskiem jest stwierdzenie, ze ,,ekspresjonizm” Petli nie powinien by¢ jedynie
utozsamiany z wasko rozumianym Kkierunkiem w sztukach plastycznych poczatku XX wieku.
Istotne jest podkreslenie, ze taka ontologia tego filmu moze wiazaé sie z ogoblniejsza idea
wewnegtrznej jednosci tego, co pokazane i ukryte.

Piotr Litka TYLKO DWIE SCENY. WIZJA GALICYJSKIEGO MIASTECZKA W
»SANATORIUM POD KLEPSYDRA” WOJCIECHA JERZEGO HASA

Piotr Litka probuje nakresli¢ specyfike mitycznego juz galicyjskiego zydowskiego miasteczka
z tekstow Brunona Schulza, Andrzeja Chciuka, Szotema Alejchema, a przede wszystkim z
Sanatorium pod Klepsydrg w rezyserii Wojciecha Jerzego Hasa, bedacego nie tylko
adaptacja prozy Schulza, ale tez, jak twierdzi autor, esejem na schulzowskie tematy.

MASZYNOPIS ZNALEZIONY W KRAKOWIE. Z Wojciechem Jerzym Hasem rozmawia
Piotr Jaworski

W rozmowie z Piotrem Jaworskim Wojciech Jerzy Has wyjasnia dlaczego jego filmy
najczesciej sa adaptacjami literatury (Shulza, Htaski, Prusa, Dygata, Brandysa i innych), co
pobudza jego wyobraznie i jak wyglada podziat pracy na planie jego filméw. Mdwi tez o
wspolpracy ze studentami szkoty filmowej w Lodzi — jakie jest jego spojrzenie na zwiazki
literatury, a przede wszystkim muzyki klasycznej na umiejetnos¢ konstruowania struktury
filmowej. Wywiad Jaworskiego to rozmowa z twdrca dojrzatym i wiedzacym, czego w Kinie
powinien poszukiwa¢ filmowiec.

JERZY WOJICIK

OBECNOSC ZYWIOEOW. Z Jerzym Wojcikiem rozmawia Seweryn Kusmierczyk
Dla Jerzego Wojcika zywioty — woda, ogien, ziemia, wiatr, snieg — maja ogromne znaczenie
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uruchamiaja $wiat, tworza jego petnig, sa wizualizacja jego sensow, a takze przyblizaja obraz



do naszego doswiadczenia tego swiata. W wywiadzie z Sewerynem Kusmierczykiem operator
opowiada wptywie odczuwania zywiotdw na jego prace z kamera, o tym, jak mimochodem,
przez obiektyw doszedt do teorii fraktali i o przysztosci kina, ktéra widzi w odrywaniu w
widzialnych zywiotach niewidzialnych, boskich znaczen.

WE WROTACH ZYCIA. O FILMIE ,WROTA EUROPY”. Z Jerzym Wodjcikiem
rozmawia Seweryn Kusmierczyk

Wrota Europy to adaptacja opowiadania Melchiora Wankowicza Szpital w Cichiniczach
opowiadajacym o wydarzeniach 1918 roku na kresach wschodnich. Rezyser, Jerzy Wojcik, w
rozmowie z Sewerynem Kusmierczykiem mowi o wadze pamieci przesziosci narodowej, 0
symbolice zawartej w filmie, triadach symbolicznych, o metaforze zimy i koncepcji
kolorystycznej zastosowanej w filmie. Opowiada tez o wspdtpracy z operatorem, Witoldem
Sobocinskim i chwali wrazliwos¢ audiowizualna Zbigniewa Koniecznego, autora muzyki do
Wrét Europy.

Jerzy Woéjcik, Andrzej Mularczyk WROTA EUROPY (KONCOWY FRAGMENT
SCENARIUSZA)
Koncowy fragment scenariusza filmu Wrota Europy.

PRZYGODY Z ANIMACJA

Michat Bielawski OD ,,TANGA” DO ,,KAFKI”. OD KLASYCZNEJ ANIMACJI DO KINA
CYFROWEGO

Bielawski bada droge tworcza Zbigniewa Rybczynskiego pod katem uzywanych przez artyste
technik — od zapisu analogowego, przez magnetyczny, az do cyfrowego. Wedlug autora
Rybczynski zawsze szukat takich rozwiazan technicznych, ktére bytyby najblizsze jego
rozumieniu kina — kina bgdacego zaprzeczeniem imitacji zycia (a za taka uwazat tradycyjna
kinematografi¢). Rezyser wiecznie wigc eksperymentowat probujac dopasowaé jezyk
artystyczny do coraz to nowszych osiagnig¢ techniki, a jednoczesnie sam stat si¢ wynalazca ,
by moéc da¢ w pelni wyraz swoim poszukiwaniom. Bielawski twierdzi, ze
eksperymentatorstwo Rybczynskiego w dziedzinie rozwiazan technicznych byto wiasciwie
powolna ewolucja i nieustannym ulepszaniem jednej jedynie techniki zapisu — wielokrotnej
ekspozycji. Autor sledzi poszukiwania rezysera opisujac jego spotkania z kolejnymi
nowosciami, takimi jak system High Definition (HD) czy Motion Control.

Katarzyna Maka ANIMACJA | FILOZOFIA. O ADAPTACJI FILMOWEJ ,,13 BAJEK Z
KROLESTWA LAILONII” LESZKA KOEAKOWSKIEGO

13 bajek z krolestwa Lajlonii to cykl filmowych adaptacji opowiastek filozoficznych Leszka
Kotakowskiego. Realizacji projektu podjeli sie najwazniejsi i najwybitniejsi twércy polskiej
animacji — dlatego tez cykl jest zbiorem dziet bardzo réznorodnych zaréwno pod wzgledem
stylistyki, jak i wykorzystywanych technik. Wedtug autorki najciekawszym filmem z cyklu
jest O najwiekszej k#otni w rezyserii Zbigniewa Koteckiego. Ta opowies¢ o trzech braciach, z
ktorych kazdy symbolizuje inng postawe zyciowa to bajka o sztuce wiasciwego wyboru, ktory
nieodwotalnie decyduje o losach bohateréw. Dla Maki film Koteckiego jest réwniez
szczegolnie interesujacy ze wzgledu na swdj wymiar intertekstualny — O najwiekszej kéotni
odwotuje sie bowiem bezposrednio do estetyki i tematyki tworczosci Petera Bruegela. Z
jednej strony sens filozoficzny i symbolika malarstwa Bruegela naktada si¢ na wymowe bajki
Kotakowskiego i wzmacnia ja, z drugiej jednak zmienia jej charakter - stylistyczna prostota
wiasciwa filozofowi zostaje zastapiona bujna i rozbudowana stylistyka typowa dla twdrczosci
holenderskiego malarza. W ten sposob O najwiekszej kiotni skierowana zostaje do dwaoch



adresatow — jej proste, cho¢ bajkowe prawdy filozoficzne przeznaczone sa dla dzieci, zas
wyrafinowana wizja estetyczna — dla dorostych, ktérzy beda umieli rozpoznaé szereg
odniesien kulturowych w niej zawartych.

NOWE KINO, NOWE KONTEKSTY

Ewa Mazierska POGR4ZONY W KRYZYSIE. PORTRET MEZCZYZNY W POLSKIM
KINIE POSTKOMUNISTYCZNYM

Mazierska kresli portret megzczyzn w polskiej kinematografii okresu postkomunistycznego.
Dostrzega bowiem wyrazna dominacje mezczyzn po obu stronach kamery, a takze w
tematyce i problematyce wigkszosci polskich filméw ostatnich lat. Owa dominacja, zdaniem
Mazierskiej, nie jest jednak oznaka sity patriarchalnej ideologii, ale wrecz przeciwnie —
swiadectwem kryzysu meskosci. Autorka sledzi kilka motywdw szczegd6lnie mocno obecnych
w polskiej kinematografii wspotczesnej: nostalgii za ,,ztotym czasem meskosci”, tesknoty za
meska hegemonia (obecnej przede wszystkim w adaptacjach klasykow literatury narodowej)
oraz mizoginizmu objawiajacego si¢ w antypatii czy agresji mezczyzn wobec kobiet badz tez
w zupetnym braku zainteresowania nimi.

Katarzyna Taras KOMU CYFRA SPRZYJA?

Katarzyna Taras zastanawia si¢ nad statusem i miejscem kamery cyfrowej we wspotczesnym
polskim kinie. Zauwaza przemiany w traktowaniu nowego medium — wreszcie ,,cyfra”
zaczeta by¢ traktowana jako petnowartosciowe narzedzie zapisu, stojace na rowni z kamera
35 mm. Autorka analizuje takze sposoby potraktowania ,,cyfry” w polskim miodym kinie —
kiedy to kamera staje si¢ narzedziem poznania rzeczywistosci lub tez (albo substytutem)
komunikacji pomiedzy filmowymi bohaterami. Prébuje opisa¢, jak technika cyfrowa moze
wptywac na fakture zdje¢, a takze jak, dzieki swej mobilnosci i lekkosci, pozwala nadaé¢
zarowno obrazom, jak i samej historii szczeg6lnie intymny i autentyczny charakter.

Kinga Galuszka KOCHAM TEN KRAJ. O PEWNYM ,MEZODYM” POLSKIM
POKOLENIU

Kinga Gatuszka zastanawia si¢ nad problemem istnienia, statusu i definicji tego, co dzis
prébuje si¢ nazwa¢ ,,mtodym kinem polskim”. Autorka zaznacza, ze termin ten zostat
stworzony jedynie na potrzeby finansowanego przez TVP cyklu Pokolenie 2000, sktadajacego
si¢ z filméw fabularnych o tematyce wspotczesnej. Pisze takze, ze trudno mtodych polskich
tworcow nazwa¢ ,,pokoleniem” - brakuje im wspdlnej, spdjnej wizji pokoleniowego
doswiadczania, takiej, jaka byta udziatem choc¢by twoércow ,.kina moralnego niepokoju” z lat
70. Po przetomie 1989 roku zmienita si¢ w Polsce rzeczywistos¢ spoteczna, a co za tym idzie
- tozsamos¢ spoteczenstwa. W naturalny sposéb zmienity sie wiec takze oczekiwania widza i
funkcja kina. Weditug Gatuszki mtode filmy polskie ani nie sa w stanie tych oczekiwan
spetni¢, ani tez nawiaza¢ szczerego i petnego kontaktu ze wspdétczesnym widzem. Autorka
prébuje jednak spojrze¢ na omawiane filmy wiasnie pod tym kontem i szuka drogi wyjscia z
impasu mtodego kina.

Z HISTORII FILMU

Marek Hendrykowski REYMONT, I1ZMY | KINO

W prozie Wiadystawa Reymonta Marek Hendrykowski odnajduje przede wszystkim
kinowos¢ — widoczna nie tyle w samej technice pisarskiej, co w wyobrazni pisarza, w jego
kinematograficznym widzeniu swiata. Owa filmowos¢ prozy Reymonta nie wynika jedynie z
zainteresowania, jaka tworca ten darzyt sztuke filmowa, ale z jego wewnetrznej potrzeby



konstruowania swoich $wiatéw przedstawionych w sposéb zblizony do metod czysto
filmowych: przemiennos¢ plandw, przemieszanie tematdéw, zmienno$¢ punktéw widzenia,
epizodyczna struktura rzeczywistosci. W tym temperamencie twdrczym i w tych cechach
techniki autor widzi nawet podobienstwa Reymonta do jednego z najwickszych filmowcow
kina niemego, Davida Warka Griffitha. Wedlug Hendrykowskiego Reymont to artysta
wiecznie poszukujacy wilasnego miejsca w nowoczesnej sztuce, artysta elastyczny i
swiadomie eklektyczny, na uzytek wiasnej kreatywnosci czerpiacy z przeréznych kierunkdw
artystycznych, od realizmu, przez impresjonizm, naturalizm, symbolizm, az do modernizmu i
ekspresjonizmu. To takze pisarz gicboko zaangazowany w zycie spoteczne swojego narodu,
prozaik o zaci¢ciu dokumentalisty, ktory chtodny opis wydarzen zastepowat zywa relacja,
reporterska, proza.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki KINO OSOBNE ANDRZEJA PAWEZOWSKIEGO

Kineformy Andrzeja Pawtowskiego najpierw poczatku byty po prostu projekcjami ruchomych
abstrakcyjnych obrazow rzucanych na ekran; potem, po zarejestrowaniu przez artystg owych
projekcji, Kineformy przybraty posta¢ filmowa. Marcin Gizycki naswietla sylwetke
Pawtowskiego jako tworcy w awangardowy sposéb eksperymentujacego z tworzeniem
obrazow i uznajac osobnos¢ jego dziatalnosci ustanawia jednoczesnie jej miejsce w sztuce.

KSIAZKI O FILMIE

Lucja Demby CUDOWNY KINEMO

Autorka chwali antologie Tadeusza Szczepanskiego i Bogustawa Zyiki Cudowny Kinemo.
Rosyjska mysl filmowa. Pozycja ta przywotuje osiagnigcia tak waznego dla historii i teorii
kinematografii swiatowej filmoznawstwa radzieckiego w Polsce postkomunistycznej nadal
traktowanego marginalnie i po macoszemu. Cudowny Kinemo poszerza horyzonty refleksji
nad kinem pierwszych jego lat, uzupetnia jej obraz o mniej znane wypowiedzi klasykéw
radzieckiej mysli filmowej i przywraca tym rozwazaniom ich pierwotna swiezos¢. Wedtug
autorki ksiazka Szczepanskiego i Zyiki to obowiazkowa lektura zarowno dla teoretykow i
historykdéw filmu, a takze ciekawostka dla zwyktych widzow.

Stawomir Sikora ANTROPOLOGIA MEDIOW

Wedtug autora The Antropology of Media. A Reader, antologii redagowanej przez Kelly
Askew | Richarda R. Wilka, ksiazka ta ma za zadanie przedstawi¢ antropologie mediow jako
subdziedzing antropologii, a takze swiadczy, ze wbrew utyskiwaniom na kryzys w dyskusjach
nad mediami, rozwazania te maja przed soba przyszios¢. Autor podkresla réznorodnosé
tekstéw i podejmowanych watkdw i ocenia pozycje jako bardzo cenna.

FILM W POLSCE 2001 (cz. 3)
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