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Alicja Helman ZROZUMIEC MEDEE. FILMOWE PORTRETY BOHATERKI

Medea, corka wiadcy Kolchidy Ajetesa i nimfy Asterodei, jak to czesto bywa z bohaterami
mitéw, nie ma jednej historii. Aby zrozumie¢ jej czyny — przede wszystkim przypisywane jej
w akcie zemsty dzieciobdjstwo — autorka postuluje wyjscie poza wersje skanonizowana w
dramacie Eurypidesa i siggni¢cie do réznych odmian mitu, jak i pdzniejszych wersji
literackich, m.in. P. Quignarda. Helman , za Lévi-Straussem, uznaje réwniez, ze mitu nie
mozna czyta¢ wprost, ze kryje on prawdy, ktorych literalnych wersji spoteczenstwo nie jest w
stanie udzwigna¢. Po ukazaniu bogatego ,tla” mitycznego autorka zestawia ze soba i
dyskutuje réznice w ukazaniu historii Medei w realizacjach filmowych Pasoliniego,
Dreyera/von Triera i Dassina.

Andrzej Michalski JEAN-LUC GODARD. ,,POGARDA” - OBECNOSC BOGOW

Autor przywotuje stowa bedace mottem filmu Pogarda J-L. Godarda, wg opowiadania
Morawii: Film jest substytutem innego spojrzenia na swiat, swiat taki , jaki chcielibysmu, aby
byf. ,,Pogarda” jest historig tego swiata. Michalski dokonuje szczegdtowej analizy filmu
Godarda pod katem zastosowanych przez niego ztozonych chwytdéw narracyjnych. Film
opowiada o rozpadzie zwiazku uczuciowego pomigdzy scenarzysta Paulem Javalem, a jego
zona Camille. Réwnolegle toczy si¢ historia powstawania filmu na motywach Odysei
Homera, rezyserowanego przez Fritza Langa (w tej roli wystepuje sam Lang). RoGwnoczesnie
filmowana opowies¢ 0 Odyseuszu i boskich wyrokach naktada si¢ w skomplikowany sposéb
na opowies¢ wspotczesna. Autor wskazuje, ze odczytywanie znaczen w Pogardzie dokonuje
si¢ w sposob nielinearny, ale przez stopniowe rozpoznawanie kontekstow i zestawienia przez
widza weztow narracyjnych, niekiedy znacznie od siebie oddalonych. Przy czym owe chwyty
narracyjne maja charakter wybitnie filmowy i sa nierozerwalnie zwiazane z obrazem i jego
montazem, rola rekwizytdw, konstrukcja sciezki dzwigkowe;j.

Don Fredericksen PRZYKEZAD JUNGOWSKIEJ KRYTYKI FILMOWEJ. ,,PATRYCJA,
STOJ4AC W PRZEJSCIU, WYDAJE NA SWIAT SEN” LARRY’EGO JORDANA

Autor zastanawia si¢ nad rola czynnika nieswiadomosci w dziele tworcy filmowego, ktory
sam pozostaje otwarty na nieswiadome — i w tym kontekscie analizuje animowany film
Larry’ego Jordana Patrycja, stojqgc w przejsciu, wydaje na swiat sen (1964).

MIT ZIDEOLOGIZOWANY

Paul Coates MARIA, MIT i,,INNY”: OBRAZ, KULT | TABU

Coates analizuje Metropolis Fritza Langa w kontekscie zakodowanego i ukrytego w tkance
filmu antysemityzmu. Autor skupia si¢ na centralnej postaci Marii, ktora jest rozszczepiona
na forme dobra i zta, o identycznej powierzchownosci. W tym sensie zakamuflowany projekt
Metropolis moze by¢ taki, by oddzieli¢ i ,,uratowa¢” — Madonng od jej zydostwa. Zabieg ten
antycypuje narodowo-socjalistyczna zagtade Zyddw, ale tez odwotuje sie do zbyt czestej w
chrzescijanstwie amnezji co do zydowskich korzeni tej religii.



Marek Hendrykowski USMIECH STALINA, CZYLI JAK POLUBIC SOCREALIZM
Autor dokonuje precyzyjnej analizy filmu Grigorija Aleksandrowa Swiat sie smieje jako
arcydzieta zakamuflowanej propagandy socrealistycznej. Zastanawia sig¢, jak tego rodzaju
film, ekscentryczny, anarchistyczny, szyderczy, mogt wejs¢ na ekrany w Zwiazku
Radzieckim, a w dodatku zyskac¢ zgodg na tak szerokie rozpowszechnianie zagranica, mimo
petnej oburzenia reakcji rodzimej krytyki filmowej. Pierwsza przyczyne tego sukcesu, ktory
nastapit pozornie na przekor oficjalnej polityce kulturalnej, autor upatruje w przychylnosci
Stalina, dla ktorego byt to jeden z ulubionych filméw. Nie dziato si¢ to bez przyczyny.
Rezyser po mistrzowsku skorzystat z tradycji kina hollywoodzkiego i z osiagnigc europejskiej
awangardy filmowej i skonfigurowat je tak, by zyskaly rosyjski koloryt i wysmienicie
przemawiaty do jak najszerszej widowni. Dobrat zdolnych aktoréw, ktorzy stworzyli parg
wszechstronnie utalentowanych plebejskich bohaterow. Rzeczywistos¢ przedstawiona w
filmie jest idealna kraina wiecznej szczesliwosci, ktéra nie ma nic wspdlnego z realiami, ale
rejestruje dazenie do upragnionego komunizmu. Mechanizmem, ktéry napedza energie tego
Swiata, jest muzyka, wpadajaca w ucho i dynamiczna, ona sprawia, ze bohaterowie staja si¢
niepokonani i osiagaja upragniony cel. Wreszcie na szczescie dla filmu ukazat sie on w
odpowiednim momencie historycznym, gdy projekt ideologiczny socrealizmu nie
funkcjonowat tak bezwzglednie. Mimo to film ten jest wyktadnia zniewolenia tworczego w
systemie totalitarnym.

Lucja Demby ,,I JA URODZILEM SIE W ARKADII...” MIT ROSJI W ,,CYRULIKU
SYBERYJSKIM” NIKITY MICHALKOWA

Cyrulik syberyjski to film, do ktérego Michatkow przygotowywat si¢ przez wiele lat. Autorka
postrzega w tym filmie kwintesencje myslowa catej twdrczosci tego rezysera, oparta na
dwoch mitach, micie szczesliwej przesziosci i micie tradycji rosyjskiej, przeciwstawionej
kulturze Zachodu. Idea ozywienia mitu dawnej carskiej Rosji, ktéra miataby zjednoczy¢
rozbita politycznie i zdegradowana moralnie Rosje wspoOiczesna nie znalazta takiego
oddzwieku wsrod widzow, jakiego oczekiwat tworca. Film nie zostat tez najlepiej odebrany
przez krytyke, ale konsekwencja, z jaka idealizuje przesztos¢ narodowa Michatkow wydaje
si¢ godna uwagi. W Cyruliku ta szczesliwa Arkadia staje sie Syberia, wraz z dzika,
nieskrepowana przyroda. Tu dochodzi do gtosu kolejny mit Michatkowa, tym razem o
wymowie bardziej uniwersalnej, mit ekologiczny.

Katarzyna Maka HISTORIA PEWNEGO MITU

Artykut traktuje o obrazie robotnika-przodownika pracy w trzech tekstach kultury:
opowiadania Hanny Krall Spokojne niedzielne popofudnie, dokumentalnym filmie Wojciecha
Wiszniewskiego (Opowies¢ o czfowieku, ktdry wykonaZ 552% normy) i fabularnym Andrzeja
Wajdy (Cziowiek z marmuru), i jest proba odkrycia mechanizméw dekonstrukcji mitu.
Wspomniane utwory taczy nie tylko zwiazek tematyczny, ale rowniez genetyczny: film
Wiszniewskiego jest dokumentalna adaptacja opowiadania Krall; Czfowiek z marmuru wyrost
zas z inspiracji Opowiescig. Istotnym watkiem sa rowniez podobienstwa konstrukcyjne i
zastosowanie zblizonych rozwiazan artystycznych, mimo catkowitej odmiennosci poetyk i
mediow (reportaz literacki, film dokumentalny i film fabularny).

MITY FILMOWE
Zofia Hadamik ,FEMME FATALE” JAKO BYT FANTAZMATYCZNY. O

DEMONICZNYCH POSTACIACH KOBIECYCH W FILMIE W PIERWSZEJ POLOWIE
XX WIEKU I ICH POZNIEJSZYCH REMINISCENCJACH



Hadamik przeprowadza dogtebna analize fenomenu femme fatale jako fantazmatu, konstruktu
wyobrazni, ktory z jednej strony wpisuje si¢ w zagadnienie wyobrazni, zas z drugiej — w
kontekst meskiej psychiki i odwiecznej walki pici.

Piotr Kletowski SAM PECKINPAH - KRWAWY MORALISTA

Sam Peckinpah, jak pokazuje autor, sicga do tematéw bardzo mocno osadzonych w tradycji
kina amerykanskiego, przede wszystkim do legendy dzikiego Zachodu. Ale jego filmu méwia
0 zmierzchu tej legendy i odchodzeniu w przesztos¢ dawnych wzoréw bohaterskich. Jego
filmy sa mocno nasycone przemoca, ale bohaterowie pod maska cynizmy i okrucienstwa
skrywaja wrazliwos¢ i poczucie honoru. Autor dowodzi, ze u Peckinpaha fotogeniczne obrazy
przemocy nie stuza tylko epatowaniu widza okrucienstwem, ale niosa pewne przestanie
moralne, ktore daje odbiorcy szanse na katharsis i refleksje o granicach dobra i zta. W
rezultacie jego tworczos¢, sytuujaca si¢ miedzy popularnym kinem akcji a egzystencjalnym
moralitetem, nastrecza dzi$ interpretatorom wielu problemow.

Monika Talarczyk-Gubala SEN O WARSZAWIE. MITOLOGIZACJA STOLICY W
KOMEDIACH WARSZAWSKICH

Edgar Morin uwaza, ze w kulturze masowej rzadko trafiaja si¢ informacje, ktore nie bytyby
przesycone substancja mitotworcza. W przekonaniu autorki peerelowska komedia
warszawska w aktywny sposdb uczestniczyta w budowaniu mitu Warszawy. Do
najciekawszych, a zarazem cechujacych si¢ najbogatszym tadunkiem symbolicznym, naleza
te komedie, ktore wizje miasta torturowanego wziety w ironiczny cudzystow. Rownoczesne
nawiazania do tradycji humoru okupacyjnego i prezentowanie jego uwspoéiczesnionej
odmiany zabarwity te ironi¢ intymnym, emocjonalnym stosunkiem do miasta. Mozna
twierdzi¢, ze komedia warszawska spetniata rolg quasi-rytuatu, ktory probuje odnowié¢ wigz z
(niemal doszczetnie zburzonym w czasie Il wojny swiatowej) miastem, wpisa¢ Warszawe w
przestrzenny aspekt tozsamosci spotecznej zarowno jej mieszkancow, jak i widzow z catego
Kraju.

MIT TWORZENIA, INICJACJI, SMIERCI

Agnieszka Taborska KULT CHWILI PRZELOTNEJ | WIELCY PRZEZROCZYSCI.
NOWE MITY SURREALIZMU

Autorka snuje refleksje nad wielkimi mitami surrealistow: nowoczesnym mitem miasta i
mitem Wielkich Przezroczystych, ktore niewiele maja ze soba wspdlnego. Dzieli je zaledwie
kilkanascie lat, ale byt to w dziejach ruchu okres najbardziej brzemienny w zmiany,
zwatpienia, zale, kryzysy przyjazni, ceremonialne wykluczenia z grupy i rozstania dawnych
konspiratorow wyobrazni, uciekajacych przed okupacja do obu Ameryk. Te dwa mity
odegraty role papierkdw lakmusowych pokazujacych istote swych czaséw: heroicznego
poczatku i zgorzkniatego konca.

Jerzy Szytak PODROZ W WIELKI CHEOD

Amerykanscy kontestatorzy u schytku lat szesédziesiatych domagali si¢ radykalnych
przemian w sferze politycznej, spotecznej i obyczajowej. Znalezli tez poparcie dla swych
haset w mass mediach, ktore chetnie prezentowaty malowniczych reprezentantéw
kontrkultury. Nie osiagngli jednak zbyt wiele. Film Lawrence’a Kasdana Wielki ch/6d (1983)
przynosi podsumowanie osiagnie¢ owych kontestatorow i rozliczenie ich z realizacji dawnych
zamierzen. Moze on by¢ (i niejednokrotnie byt) interpretowany jako oskarzenie bohaterow o
zdrade dawnych ideatéw. Zawiera on jednak takze pytanie o mozliwos¢é urzeczywistnienia
dawnych idei, haset i programow. Kasdanowi udato si¢ pokaza¢ ludzi, ktorzy zyja w



Baudrillardowskim $wiecie ,,utopii zrealizowanej”, w $wiecie, w ktérym osiagnigte zostaty
cele, ku ktorym bohaterowie dazyli w swym rewolucyjnym zrywie. Ow $wiat rozczarowuje
jednak dawnych kontestatorow, gdyz rzeczywistos¢ radykalnie odbiega od ich wyobrazen na
temat tego, jaka ona powinna by¢. Kasdan nie potepia swoich bohateréw, cho¢ daleki jest od
ich idealizowania. Pokazuje ich jako ,uwiktanych w codziennos¢” 1 chroniacych
rzeczywistos¢ we wiasnym zasiegu. | robi to po to, by odstoni¢ niemoznos¢ czy tez
niewlasciwos¢ poddawania ich osadowi za zdrade ideatéw. Film Wielki ch#6d nalezy do duzej
grupy obrazow filmowych, w ktorych podjety zostat problem nieadekwatnosci osadzajacego
spojrzenia na rzeczywisto$¢ i w ktérych dokonuje si¢ swoista afirmacja codziennosci,
ludzkiego trwania w $swiecie i samego $wiata takiego, jaki jest. Filmy te przeciwstawiaja si¢
katastroficznym diagnozom, gtoszacym wyczerpanie kultury i upadek wszelkich wartosci,
obecnym takze w sztuce filmowej.

Urszula Abucewicz O CZERWONYM KAPTURKU ZJADAJACYM WILKA...

Barthes powiada, ze mit nie neguje rzeczy, on je oczyszcza, uniewinnia, przeksztafca w nature
I wiecznos¢; nadaje im jasnosé; organizuje swiat bez sprzecznosci, gdyz bez glebi. Poglady i
przemyslenia uczonego podchwycity feministki. Kobiety autorki zrozumiaty zatem, ze mozna
postuzy¢ sie dekonstrukcja mitu w celu stworzenia jego nowej wersji, ze mozna stworzy¢
catkiem nowe mity, mozna rowniez krytycznym okiem spojrze¢ na tradycyjne mity
kobiecosci, by odstoni¢ zawarty w nich potencjat opresji. Wychodzac od syntetycznego
przegladu rozumienia mitu w réznych  ujeciach, autorka przedstawia interesujaca
interpretacje filmu The Company of Wolves (1984, rez. Neil Jordan, scen.: A. Carter i N.
Jordan; na podstawie opowiadan Angeli Carter) z odwotaniem m.in. do réznych basni,
rowniez ich mutacji i wersji historycznych.

Dagmara Rode LUCYFERIANSKIE KINO KENNETHA ANGERA

Tworczos¢ Angera wyrasta z okultystycznych poszukiwan oraz niejednoznacznego stosunku
do popkultury i samego medium filmowego. Autorka szczeg6towo omawia spuscizne
artystyczna rezysera na tle szerokiego kontekstu kulturowego i przemian obyczajowych
drugiej potowy ubiegtego wieku. Posta¢ Angera zostata wpisana na trwate w historie Kina
awangardowego, cho¢ jego twdrczos¢ do dzis stanowi zagadke i nie poddaje si¢ tatwej
interpretacji.

Iwona Kolasinska FILMOWE WIZJE ZRODEZ MITU O FRANKENSTEINIE

Kazde spoteczenstwo potrzebuje mitu stworzenia. Dla stulecia Kina takim mitem stata si¢
historia dr. Frankensteina - twierdzi Autorka. Ta monstrualna trawestacja historii biblijnej jest
mitem o cztowieku (mezczyznie), ktéry w zastepuje Boga (akt kreacji), a takze kobiete
(wydanie na $wiat potomstwa). Znamienne, ze podstawy tego wielkiego mitu kina
(Frankenstein; or the Modern Prometheus) stworzyla wiasnie kobieta - Mary Shelley.
Autorka szczeg6towo omawia catosciowa atmosfere (wiacznie z watkami biograficznymi)
jaka towarzyszyta powstaniu owego dziata, jak i jego filmowe wersje przede wszystkim w
postaci filméw lvana Passera Haunted Summer (1987) i Kena Russella Gothic (1986).

Piotr Zwierzchowski SMUTEK WIECZNEGO ZYCIA. FILMOWE WYOBRAZENIA
MITU O NIESMIERTELNOSCI

Pragnienie niesmiertelnosci nalezy do najstarszych mitow ludzkosci i nieodmiennie taczy si¢
z pierwiastkiem boskim. Autor przytacza wzorcowe mity o Gilgameszu i Demofooncie, ktore
opowiadaja o niesmiertelnosci nieosiagalnej dla cztowieka. Dar niesmiertelnosci ma tez swoje
drugie, ztowrogie oblicze, wieczna samotnos¢, monotonig, brak poczucia zmiennosci, brak
szansy na rozwoj. | temu wilasnie poswigcone sa rozwazania Zwierzchowskiego. Autor



postrzega w filmie i kulturze popularnej wspdtczesna forme mitologii, przez ktora przejawiaja
si¢ niepokoje i leki terazniejszosci. Pod tym katem analizuje filmy takie jak seria
Niesmiertelny (Highlander) czy horrory wampiryczne, takie jak Nosferatu wampir Herzoga i
Wywiad z wampirem Jordana. Jak pisze: Brak swiadomosci smierci, ostatecznego ukojenia,
okazuje si¢ wiekszym wyzwaniem i cierpieniem niz groza jej nadejscia. (...) Czyz mozna wiec
sie dziwi¢, ze cztowiekowi fatwiej jest znalez¢ sens w smierci niz w niesmiertelnosci?

Elibieta Durys RYTUALNE STRUKTUROWANIE DOSWIADCZEN. ,MEZOWIE”
JOHNA CASSAVETESA

Autorka analizuje MezOw Johna Cassavetesa w kategoriach swoistego rytuatu, ktdérego
odprawienie pozwoli bohaterom uwewngtrzni¢ doswiadczenie smierci i odejscia bliskiej
osoby oraz dalej normalnie funkcjonowac.

Maria Magdalena Gierat TRUMAN, CZYLI PRAWDZIWY CZLOWIEK

Autorka analizuje Truman Show Petera Weira przez pryzmat filozofii gnostyckiej, a proces
jego wyzwalania si¢ do gnostyckiego procesu pozyskiwania Prawdy. Zgodnie z tymi
wierzeniami $wiat materialny jest ledwie odbiciem swiata duchowego. Aby wyzwoli¢ sig¢ z
wiezienia zmystow, z wiadzy Demiurga, ktéry manipuluje ludzkim zyciem, trzeba podjaé
wysitek samooczyszczenia, trzeba si¢ otworzy¢ na impulsy z zewnatrz, zdoby¢ si¢ na odwage.
Gierat wskazuje, ze watki gnostyckie postrzec mozna w wielu powstajacych dzis filmach i
motywy te sa odbiciem zagubienia i lekdw wspdtczesnego cztowieka. Truman, nie wiedzac o
tym, jest bohaterem serialu telewizyjnego, ktory bezustannie toczy si¢ ,,na zywo”. Swiat, w
kyorym zyje, jest catkowicie sztuczny, stworzony przez rezysera Christofa. Jednak nie dajace
si¢ sttumi¢ marzenie o wolnosci pcha bohatera do poznania prawdy. Zaczyna dostrzega¢ w
tym idealnym s$wiecie fatsz i luki. Autorka przywotuje na pparcie swej tezy klasyczne teksty
gnostyckie. W tym kontekscie film jawi si¢ jako co$ wazniejszego niz popularny pamflet na
zniewolenie kultura masowa.

Magdalena Radkowska A.I. — SZTUCZNA NIEWINNOSC

Analiza filmu Stevena Spielberga A.l. Sztuczna inteligencja — opowiesci 0 tym, ze sztuczne
dziecko nie ma mozliwosci stania sie dojrzatym, tym samym proces inicjacji, ktoremu zostaje
poddane, jest procesem tragicznym. Jest to wspotczesna wersja mitu o Edypie. Bohater filmu,
podobnie jak syn Jokasty i Lajosa, wyrusza w podroz, by sta¢ si¢ dorostym, ale ostatecznie
zamiast uniezalezni¢ si¢ od matki, konczy w jej ramionach. Znajduje si¢ w zamknigtym kregu
pozadania. Na taka egzystencje skazanych jest wiekszo$¢ cyborgéw i androidow. W
szalenczym gescie morduja bez sensu lub kochaja bez opamigtania. W filmie
zakwestionowana zostaje granica migdzy cztowiekiem a androidem, dlatego historia ta moze
zosta¢ odczytana jako metaforyczna opowies¢ o losach wspdtczesnego niesztucznego
cztowieka. Waznym problemem jest tu takze obcos¢.

Urszula Jarecka BOHATER FILMU ANIMOWANEGO

Tekst prezentuje charakterystyke bohatera filmow animowanych, poprzedzona wstgpem
dotyczacym historii kreskéwek oraz rozwazaniami na temat konstrukcji kreskowek ze
wzgledu na wymogi percepcyjne dziecigcej widowni. Odpowiadajac na pytanie, czy bohater
filmu animowanego jest aktorem, autorka omawia sztuke animowanej ekspresji, ktorej
elementami konstytutywnymi sa kostium, uroda, mimika animowanych bohaterow i
przedmiotow. Postacie z kreskdwek sa istotnym elementem kultury masowej. Ich waznym
atrybutem jest niezmiennos¢, statos¢ zachowan i powtarzalnos¢ sytuacji, z jakimi musza sobie
radzi¢. Czy pozwala to jednak mowi¢ o mitotwdrczym dziataniu takich postaci, jak to si¢



dzieje w przypadku gwiazd filmowych? Jesli rozszerzymy pojecie mitu na wspotczesna
popkulture, to opowiesci animowane mozna uzna¢ za nosniki tresci mitycznych.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki STAN BRAKHAGE (1933-2003)
Sylwetka zmartego w 2003 roku Stana Brakhage’a — bodaj najbardziej znanego tworcy
filmoéw awangardowych, ktérego Gizycki nazywa ostatnim romantycznym utopista Kina.

KSIAZKI O FILMIE

Alina Madej STARE TEKSTY W NOWYCH SZATACH
Recenzja ksiazki Barbary Gierszewskiej Mniszkowna... i co dalej w polskim kinie? Wybor
tekstow z czasopism filmowych dwudziestolecia miedzywojennego (2001).

Tadeusz Szczepanski O PEWNEJ PRZYGODZIE POLSKIEGO KINOFILA
Recenzja ksiazki Tadeusza Lubelskiego Nowa Fala. O pewnej przygodzie kina francuskiego
(2000).

FILM W POLSCE 2001
Oprac. Beata Kosinska-Krippner
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