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Ingmar Bergman MI£0SC BEZ KOCHANKOW

Niepublikowany scenariusz filmowy Bergmana (1978), odrzucany przez kolejnych
producentdw, ktorzy uznawali, ze jest on trudny w realizacji, takze z powodow finansowych.
Mozna go odbiera¢ jako jedna z wizji zycia artysty we wspotczesnym swiecie.

Bo Florin NIEME KINO WEDZ£UG INGMARA BERGMANA

Film niemy odgrywa w tworczosci Bergmana wazna role jako podstawa, zrodto inspiracji i
filmowy partner dialogu, z uptywem lat moze nawet coraz wazniejszy. Do lat kina niemego i
okresu tuz po nich Bergman zdaje si¢ powracac¢ najchetniej i to nie jako do minionej ztotej
epoki, ale jako do najbardziej zywotnego dziedzictwa filmowego, do ktdrego propagowania
on sam réwniez na rozne sposoby si¢ przyczynit i ciagle przyczynia. Autor bada kilka
roznych drdég, ktéorymi dokonywata si¢ ta aktualizacja dziedzictwa niemego kina w
dziatalnosci Bergmana, zastanawiajac si¢ jednoczesnie nad znaczeniem, jakie nadaje on
niememu filmowi. Jednym z najwazniejszych niemych filméw dla Bergmana jest Furman
smierci.

Maaret Koskinen EPILOG — MIEJSCA GRY PAMIECI

Artykut jest fragmentem ksiazki Ingmar Bergman: ,,Allting forestaller, ingenting ar”. Filmen
och teatern — en tvarsestetisk studie (Nya Doxa, Stockholm 2001) docenionej w szczegdlny
Sposéb rowniez przez samego Bergmana. Autorka z wielkim znawstwem porusza si¢ tak po
obszarze tworczosci teatralnej, filmowej jak i literackiej Bergmana. Sledzi przenikanie si¢
watkdw, motywow, nastrojow, sposobow realizacji w poszczegolnych obszarach dziatalnosci
rezysera, uznajac, ze obszary owe w szczegdlnie mocny sposob przenikaja si¢ w jego
tworczosci. Choc¢ artykut dotyczy przede wszystkim jego poOznej twdrczosci, to autorka
odwotuje si¢ do catej tworczosci Bergmana, wskazujac m.in. na silne motywy
autobiograficzne oraz powracajacy motyw dziecka.

Anna Melon DOSWIADCZENIE SMIERCI W ,SIODMEJ PIECZECI” INGMARA
BERGMANA

Siodma piecze¢ mozna odczytywac jako Bergmanowska prébe zmierzenia si¢ ze $miercia,
spojrzenia jej w twarz. Smieré czeka kazdego. Bergman przedstawit historie codziennej
apokalipsy, ktora tak dla rezysera, jak i dla wigkszosci ludzi jest wiasnie spotkanie ze
smiercia. W ciekawej analizie autorka odwotuje si¢ m.in. do pojawiajacych si¢ w filmie
piesni, a takze symboliki kolorow. Ukazuje, ze filmowym Swiatem rzadzi kontrastowe
zestawienie ciemnej i jasnej strony cziowieka i rzeczywistosci, naiwnej wiary z postawa
racjonalna; kazda z postaci znajduje dopetnienie w swym przeciwienstwie.

Jan Goéransson CZTERDZIESCI PIEC KARTONOW Z BERGMANIANAMI

45 kartondw, zawierajacych migdzy innymi listy, oryginalne scenariusze filmowe i teatralne,
nowele, dzienniki, fotografie i filmowe dokumentacje realizacji filméw Ingmar Bergman
przekazat Szwedzkiemu Instytutowi Filmowemu oraz ostatnio zatozonej Fundacji Ingmara



Bergmana. W sktad daru wchodzi réwniez dokumentacja, ktéra Bergman zgromadzit w ciagu
40 lat pracy i zachowat w swoim gabinecie w Krolewskim Teatrze Dramatycznym.

W KREGU TRADYCJI | HISTORII

Tadeusz Szczepanski OGL4DAJAC ,,PANNE JULIE” ALFA SJOBERGA

Panna Julia Augusta Strinberga doczekata si¢ licznych ekranizacji. Pierwsza wyrezyserowata
Anna Hofmann-Uddgren (byfa tez ona pierwszym ocenzurowanym filmem, 1911). Warto
zauwazy¢, ze Strinberg w przedmowie do tej sztuki zawart postulaty, ktére mozna
odczytywac jako antycypujace pozniejsze postulaty estetyki kina. Omawiajac syntetycznie
ekranizacje sztuki Szczepanski koncentruje sie na ekranizacji Alfa Sjoberga (1951), ktéra
cho¢ znieksztatcata nieco intencje autora (pozostawata w poetyce halucynacyjnego realizmu
p6zniejszych sztuk dramaturga) to jednak spopularyzowata sztuki Strinberga na swiecie.

Magdalena Szczucka ,,PTAKI” TARJEI VESAASA | ,,ZYWOT MATEUSZA” WITOLDA
LESZCZYNSKIEGO. PROBLEMATYKA ADAPTACJI FILMOWEJ

Autorka omawia podstawowe roznice pomigdzy adaptacja filmowa a powiesciowym
oryginatem. Roéznice te $ledzi juz na poziomie polskiego przektadu powiesci, lecz takze
zarysowuje roznice w odczytaniu gtéwnej postaci i fabuty. Zywot Mateusza nie jest wierna
adaptacja, co nie umniejsza w zaden sposéb wartosci ekranizacji (tym bardziej, ze norweska
powies¢ w Polsce znana jest tylko nielicznym). Film unika nachalnej wiernosci, a
wprowadzone zmiany sa rezultatem swiadomego zamystu rezysera. Film mozna zatem
traktowac jako pewnego rodzaju komentarz do Ptakow, wizualne dopetnienie powiesci.

John Sundholm PRZESTARZAEA HISTORIA. PAMIEC | TOZSAMOSC NARODOWA
W FILMIE ,,JUHA” AKI KAURISMAKIEGO

Autor koncentruje si¢ na zjawisku pamigci, zwlaszcza pamigci zbiorowej, oraz jej zwiazku z
tozsamoscia narodowa. Do jej opisu Sundholm wykorzystuje Freudowskie pojecie
»Zageszczenia”, tj. naktadania si¢ na siebie w formie jednego zageszczonego obrazu
poktadow tresci psychicznych odlegtych od siebie czasowo i tematycznie. Zdaniem
Sundholma pamie¢ dziata w sposob analogiczny, tj. zawsze stanowi strukture taczaca
elementy wspotczesne z minionymi. Sztuki wizualne, w tym film, sa szczegdlnie
odpowiednie do ukazania tego zjawiska. Stwarzaja bowiem mozliwosci prezentacji
zageszczonych obrazéw bedacych wprost odzwierciedleniem pracy pamigci zbiorowej.
Analizowanym przyktadem jest film Juha Aki Kaurismakiego . Jest to ekranizacja klasycznej
finskiej powiesci, wielokrotnie juz wczesniej adaptowanej (film, opera) i posiadajacej silna
narodowa wymowe, z tym, ze wymowa ta, ze wzgledu na przemiany historyczne, jest obecnie
w duzym stopniu nieaktualna. Istota przedsiewziecia Kaurismakiego jest opowiedzenie tej
samej historii w taki sposob, zeby ocali¢ zaréwno jej tres¢ jak i aktualno$¢ — jego celem jest
pamigé. Sundholm analizuje zageszczenie obrazu Kaurismékiego na dwoch splatajacych sie
ptaszczyznach, formalnej (uzytych technik) i materialnej (tresci filmu), starajac si¢ za kazdym
razem ukaza¢ znaczenie i zasigeg analizowanych rozwiazan artystycznych.

Andreas Wadensjo WYSPA W CZASIE

Jednym z ciekawych sposob6w badania istoty filmu, a tym samym naszej percepcji filmu i
naszego odbioru rzeczywistosci, jest zakwestionowanie samych podstaw medium, jego
absolutnie najwazniejszego zatozenia, jakim jest oczywiscie ruch. Autor poddaje analizie trzy
bardzo rézne filmy Pasazerke (1961) Andrzeja Munka, La jetée (1963) Chrisa Markera oraz
Paris qui dort (1924) René Claira. Pokazuje jak r6zne znaczenia moze mie¢ zatrzymanie w



filmie. Szczegdlnie w dwdch pierwszych przypadkach mamy do czynienia z bardzo
ciekawym powiazaniem bezruchu i ruchu z pamigcia.

KINO POLNOCY

Henrik Orrje FILM JAKO SZTUKA - RUCH MODERNISTYCZNY

Artykut jest zwigzta proba omowienia zjawiska filmu awangardowego w Szwecji w
odniesieniu do tegoz zjawiska w Europie Zachodniej i USA. Jednym z pionieréw Kina
awangardowego byt przedwczesnie zmarty Viking Eggeling. Juz pod koniec lat 40. powstato
tez pierwsze szwedzkie stowarzyszenie filmu eksperymentalnego. Zainteresowanie filmem
jako osobna forma artystyczna stanowi temat dominujacy w ruchu modernistycznym. Wiara
artystow, poetdéw i kompozytoréw w film jako samodzielna, prawdziwa forme artystyczna
cinéma pur — bez teatru, bez gwiazd filmowych czy banalnych opowiadan — wywodzi si¢ z
dazenia wspoiczesnych artystbw do zerwania z anachronicznym XIX-wiecznym
akademizmem. Kiedy sztuka w latach 60. wkroczyta na nowe drogi i zacieraty sig
konwencjonalne rozgraniczenia miedzy rodzajami sztuki, coraz bardziej zmieniat si¢ rowniez
poglad na film jako osobne, prawdziwie artystyczne medium. Film w coraz wigkszym stopniu
stawat si¢ zintegrowana czescia innych przejawow sztuki w obrebie nowych pradéw, takich
jak pop-art, performance i inne dziatania artystyczne.

Aleksander Kwiatkowski ,,SIEDEM GRZECHOW GEOWNYCH” RICHARDA
HOBERTA

Cykl siedmiu filméw (1992-1999) Hoberta nawiazuje do typowych przywar ludzkich, nie jest
jednak obrazem odwotujacym sie bezposrednio do chrzescijanskiej etyki. Gtownym
przedmiotem dyskursu w autorskich filmach rezysera jest obraz spoteczenstwa szwedzkiego.
Bohaterowie poddawani sa réznym probom dotyczacym ich uczué¢ i przezyé. Rezysera
interesuje przede wszystkim wzajemne oddziatywanie na siebie ludzi. Choé¢ poetyka i
swiatopoglad Bergmana maja duze znaczenie dla Hoberta, to jednak jego ,,rozwazania” maja
bardziej ,,poziomy”, swiecki charakter.

Jolanta Sowinska-Gogacz FILM ISLANDZKI DZISIAJ. SYLWETKA FRIDRIKA
THORA FRIDRIKSSONA

Jeszcze do niedawna kino islandzkie prawie nie istniato i nie byto znane na swiecie. Ostatnie
lata sprawity, ze kinematografia ta moze poszczyci¢ si¢ kilkoma waznymi nazwiskami, ktore
zdobyty juz miejsce w filmie swiatowym. Autorka omawia i przybliza sylwetka Fridrika
Thora Fridrikssona, omawiajac poszczegolne filmy rezysera jak i niektére powtarzajace sie
watki w jego tworczosci. Jego kino nasycone jest prostymi prawdami, przedstawiajac ludzi
potaczonych wspolna tradycja mityczna., pewna koncepcja swiata, historia stara i nowa.

Jadwiga Roskowska ZAWIERZYC WYOBRAZNI. OBRAZ DZIECINSTWA W
FILMACH ,MOJE ZYCIE PSA” LASSE HALSTROMA | ,FILMOWE CZASY”
FRIDRIKA THORA FRIDRIKSSONA

Autorka uznaje, ze obydwu rezyserom udata si¢ rzadka rzecz ukazania wspomnien z
dziecinstwa - wiarygodne opisanie matych bohateréw, ktorzy pozostajac dzie¢cmi dystansuja
si¢ jednoczesnie do przezywanych doswiadczen, stajac si¢ w pewnym sensie medium
zblizonym do postawy rezysera-opowiadacza, rozwijajacego przed widzami realistyczna
opowies¢ o dziecinstwie. Ukazany w filmach proces dojrzewania obfituje w wazne dla
procesu socjalizacji wydarzenia. Autorka zauwaza m.in., ze znaczace dla procesu socjalizacji
sa dwa opozycyjne wobec siebie srodki przekazu: tradycyjnie ustnie przekazywane sagi oraz
nowe media — Kino, telewizja i radio.



CZYTANIE HAMSUNA

Lech Sokot SEMINARIUM HAMSUNOWSKIE

Nota o spotkaniu zatytutowanym Knut Hamsun (1859-1952) w 50. rocznice smierci, ktére
odbyto sie 22 listopada 2002 roku w Instytucie Sztuki PAN, a zorganizowane bylo przez
Pracownig¢ Kultury Skandynawskiej Zaktadu Antropologii Kultury, Filmu i Sztuki
Audiowizualnej PAN.

Knut Brynhildsvoll HAMSUN - ANTYPSYCHOLOGISTA. KILKA
NIEKONWENCJONALNYCH REFLEKSJI NA TEMAT ,,GEODU”

Zapis referatu wygtoszonego na seminarium poswigconym Hamsunowi, w Ktorym autor stara
si¢ uzasadni¢ swoja teze, ze G/6d Hamsuna jest jednym z najbardziej znaczacych tekstow, a
by¢ moze w ogole najwazniejszym tekstem zarania modernizmu literackiego.

@ystein Rottem ,,WSZYSCY JESTESMY WEOCZEGAMI NA ZIEMI...”

Zapis referatu z sympozjum Hamsunowskiego. Rottem podejmuje m.in. problem
politycznych pogladéw Hamsuna, zaréwno tych wyrazonych w tekstach literackich, jak i poza
nimi. Hamsun-tworca wydaje si¢ autorowi znacznie bardziej interesujacy niz ,,Hamsun-
nazista”, bo to tworca stanowi zagadke.

POLEMIKI

Aleksander Kwiatkowski ODBICIE TEORIlI FEMINISTYCZNYCH W SZWEDZKIEJ
MYSLI FILMOWEJ

Autor przedstawia niektore nurty w szwedzkiej feministycznej mysli filmowej, m.in. w
oparciu o rozprawe doktorska Tytti Soili Twarz kobiety (1991). Kwiatkowski zauwaza
rowniez, ze nie wszystkie kobiety za kamera sa dzi$ zwolenniczkami teorii feministycznych i
ze nie kazdy film zrealizowany przez mezczyzng musi reprezentowaé ,,porzadek
patriarchalny”. Stawia nawet pytanie, czy Ow porzadek nie jest czasem mitem. Nie
rozwazajac szczegétowo owego problemu zajmuje sie doktadniej analiza watku meskiego
spojrzenia na kobiete jako obiekt seksualny.

OKOLICE KINA

Kamil Kopania TEATR LALEK, BAUHAUS, RICHARD TESCHNER, KINEFORMY.
KILKA UWAG NA TEMAT WCZESNEJ TWORCZOSCI ANDRZEJA PAWEOWSKIEGO
Kineformy — rzutowane na ekran ruchome, zmienne obrazy tworzone z abstrakcyjnych form
przestrzennych wprawianych w ruch, podswietlane 1 przepuszczane przez system
deformujacych je soczewek — to rodzaj tworczosci plastycznej, ktéra przyniosta stawe
Andrzejowi Pawtowskiemu w latach 50. Do tych rozwiazan doszedt po serii eksperymentow z
teatrem lalkowym, w ktorym prezentowat lalki odbite w lustrze. Dalszym krokiem byto
zastosowanie systemu krzywych zwierciadet, ktore dawaty obraz zdeformowany, potem
mechanizm ten zostat uzupetniony o soczewki powigkszajace. Wynalazek swoj nazwat
teatrem epidiaskopowym. U zrédet jego pomystow leza prawdopodobnie eksperymenty
teatralne Bauhausu, a takze Richard Teschner.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki CZYTANIE MIEDZY OBRAZKAMI



Gizycki opowiada 0 mato w Polsce znanym gatunku powiesci obrazkowej, jako gatunku z
pogranicza filmu i literatury. Recenzuje powies¢ Magazyn sndéw Andrzeja Klimowskiego,
ktéra ukazata sie niedawno w Polsce (pierwotnie wyszta w Londynie 1994 r.). Ta powies¢,
jak i nastepna The Secret ewokuje poetyke marzenia sennego. Jak pisze Gizycki -
najciekawsze w powiesci obrazkowej jest to, co dzieje si¢ pomigdzy poszczegdlnymi
obrazkami-kadrami, to, co zmusza odbiorce (czytelnika-widza) do zaangazowania wiasnej
wyobrazni. Powies¢ Klimowskiego nie ma ciagtej linii narracyjnej. Jej bohaterowie
przechodza z jednego snu w drugi. Petna jest aluzji do znanych utworéw filmowych, do
wczesnych filmow surrealistycznych, film noir, przywotuje reminiscencje z La Jetee Chrisa
Markera i Blade Runnera Ridleya Scotta.

KSIAZKI

Tadeusz Szczepanski WSZYSTKO JEST PRZEDSTAWIENIEM

Autor recenzji ukazuje nowatorski charakter ksiazki Maaret Koskinen (Ingmar Bergman:
,,Allting forestéller, ingenting ar”. Filmen och teatern — en tvarsestetisk studie, 2001) na tle
szwedzkich badan nad tworczoscia Bergmana. Koskinen wychodzi z zatozenia, ze obie
dziedziny kreacji artystycznej Bergmana taczy wielopostaciowy i subtelnie rozgafeziony
krwioobieg. Jego opis i analiz¢ réznorodnych jego funkcji autorka przeprowadza zaréwno w
ptaszczyznie chronologicznej ewolucji Bergmanowskiego dzieta (teatralnego i filmowego
rownoczesnie), jak i paradygmatycznej, wskazujac na istnienie podobnych wzoréw
stylistycznych czy rozwiazan inscenizacyjno-wizualnych, dokonywanych paralelnie w jezyku
teatru i filmu. Gtowna kategoria, ktora jednoczy spektakl u Bergmana — teatralny i filmowy —
jest na rézne sposoby podkreslana orientacja twércy na widza, bowiem zaroéwno film, jak i
przedstawienie realizuja si¢ w percepcyjnym akcie odbioru. Bogaty materiat
komparatystyczny autorka ksiazki ujmuje w caty szereg artystycznych strategii autorskich,
wspblnych dla obu skrzydet artystycznej praktyki Bergmana (m.in. problem maski,
tematyzacja mowy, motyw sobowtora czy autorefleksywna funkcja aktora).

Aleksander Kwiatkowski DOKUMENT | FIKCJA

Recenzja rozprawy doktorskiej Pelle Snickarsa Svensk film och visuell masskultur 1900 (Film
szwedzki i wizualna kultura masowa w 1900 roku). Autor wysoko ocenia praceg i podkresla
jednoczesnie, ze do jej atutdbw mozna zaliczy¢ fakt, iz taczy ona perspektywe lokalna z
migdzynarodowa.

Andrzej Werner UROK, ALE | SMUTEK ZMIERZCHU

Recenzja ksiazki Alicji Helman Urok zmierzchu. Filmy Luchina Viscontiego (2001). Ksiazka
Helman — jednej z niewatpliwie najlepszych znawczyn tak filmow Viscontiego, jak i teorii
kina w Polsce — jest wnikliwym chronologicznym omdwieniem i interpretacja filmografii
Viscontiego. Autorka poddaje bardzo gruntownej analizie ekranowe teksty oraz kulturowe,
historyczne i polityczne konteksty zarowno czasu powstania filmow, jak i czaséw, do ktorych
si¢ odnosza. Jednoczesnie Helman dystansuje si¢ wobec upraszczajaco biograficznych metod,
co Werner uznaje za zdecydowana zalete ksiazki.

Malgorzata Hendrykowska ZANIM PROKLAMOWANO SOCREALIZM

Monografia Aliny Madej Kino, wfadza, publicznosé¢. Kinematografia polska w latach 1944-
1949 (2002) obejmuje okres formowania si¢ socrealizmu w Polsce. Niezwykle cenne i
niepublikowane materiaty zrodtowe pozwalaja ukaza¢ postawy i wybory uczestnikéw
owczesnego zycia kulturalnego. Catos¢ monografii — co podkresla autorka recenzji —



zaprzecza licznym ,,oczywistosciom” i uogdlnieniom, jakie narosty przez dziesigciolecia na
temat tego okresu.

FILM W POLSCE 2001 (cz. 1)
Oprac. Beata Kosinska-Krippner
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