Niebezpieczne zwiqzki? Dramat, teatr i kultura popularna, pod redakcja Ewy Partygi i Piotra
Morawskiego, Oficyna Wydawnicza Errata, Warszawa 2010, seria: ,,Studia Komparatystyczne
Instytutu Sztuki PAN. Teatr. Sztuka. Kultura.”, t. 2.

Fragment wstepu:

»...) Najwazniejszym tematem niniejszej ksiazki jest zmienna i dynamiczna relacja miedzy kultura
popularmg a dramatem i teatrem. Temat wyklul si¢ z obserwacji wspotczesnego teatru, w ktorym
jezyki kultury popularnej odgrywaja coraz wazniejsza i wciaz jeszcze niewystarczajaco opisang rolg.
Szybko jednak okazato si¢, ze wprowadzenie nowych konceptow kultury popularnej w orbit¢ badan
teatrologicznych, moze przyczynié¢ si¢ takze do reinterpretacji pewnych zagadnien zaczerpnigtych z
historii dramatu czy teatru. Teatrologia jako dyscyplina naukowa powstata bowiem w szerokiej ramie
formacji modernistycznej, w tym jej nurcie, dla ktérego rozréznienie migdzy kultura wysoka a kultura
popularna miato charakter konstytutywny. Owo rozrdznienie stanowito niewidoczny niemal
fundament, na ktorym oparty zostal koncept teatru jako sztuki autonomicznej, uzasadniajacy
emancypacj¢ dyscypliny i potwierdzajacy zarazem kulturowa oraz spofeczna misje teatru. Granice
miedzy kultura popularng a wysoka wyostrzalo w teatrologii takze idealizowanie pewnych zjawisk
historycznych (antycznego teatru greckiego, po cze$ci teatru Sredniowiecznego, hiszpanskich
widowisk teatru Zlotego Wieku czy teatru elzbietanskiego), wiazanych chetnie w pojgciem tzw.
~common culture” czyli organicznej kultury wspolnej. W obszarze idealizowanej, holistycznej
»common culture”, istniejacej w wyobrazni tworcoOw i badaczy od czasu romantyzmu, wspotistniaty
wprawdzie rozne potrzeby odbiorcéw i rozne odpowiadajace im sposoby ekspresji, ale tylko po to, by
Hhiskie” zostato uwznioslone dzigki temu, co ,,wysokie”, ,,wysokie” za$ zyskato cielesny i konkretny
wymiar dzigki temu, co ,niskie”. Mitologizacja fenomenu ,common culture” stuzyla za$ przede
wszystkim temu, by w jak najbardziej czarnych barwach przedstawi¢ obraz najpierw
dziewigtnastowiecznej, potem dwudziestowiecznej kultury populamej i zwiazanych z nig zjawisk
teatralnych. Dlatego wlasnie zorientowana kulturowo teatrologia moze zyska¢ catkiem nowa
perspektywe, jesli przyswoi i podda dyskusji te koncepty kultury popularnej, ktére akcentuja nie tylko
jej wielopostaciowo$¢ i wewngtrzng réznorodno$e, ale takze potencjat emancypacyjny i subwersywny.

(.

Abstrakty:

Piotr Morawski
Sredniowiecze: re-wizje. Teatr misteryjny w zwierciadle kultury popularnej

Poczatek teatru religijnego w Sredniowieczu jest poczatkiem jego degeneracji. To dobrze znana teza
Edmunda K. Chambersa. Po ustanowieniu odgrywanego w kosciotach w dziesiatym wieku $wigtego
teatru, zmienit si¢ on w jarmarczng rozrywke. Podnioste przedstawienie stato si¢ sztuka populama.
Cho¢ darwinistyczna teoria stworzona przez Chambersa zostata obalona przez O.B. Hardisona,
przekonanie, ze popularny gatunek teatru misteryjnego jest afirmacja wulgarnej wrazliwosci religijnej
pozostaje aktualny. Rozroznienie na $wigty (czyli pobozny i podniosty teatr) oraz popularny (czyli
wulgarny i1 $wiecki) jest w badaniach nad $redniowieczem wszechobecny. W mocy pozostaja dwa
paradygmaty: uroczysty i karnawatowy, §wiety i Swiecki.

Kluczowa kategoria zdaje si¢ tu by¢ kultura popularna. Dla zwolennikéw obu paradygmatow byla
synonimem wierzen poganskich, folkloru, niepi$miennej kultury, badz tez $wieckich uroczystosci
karnawatowych. Stowem — jesli sredniowieczny teatr misteryjny jest przejawem kultury popularnej,
nie moze by¢ §wiety, albo jezeli jest to teatr religijny — nie moze naleze¢ do kultury popularne;.
Tertium non datur.

Takie podzialy sa rzecz jasna sa wynikiem raczej sposobu myslenia badaczy niz rzeczywistym
podziatem spoteczenstwa sredniowiecznego. Wynaleziona w dziewigtnastym wieku kultura populamna,
od samego poczatku zostala przystosowana jako narzedzie do badania wczesniejszych epok. Tak wigc



problem ma charakter historiograficzny: wspotczesne rozumienie kultury popularnej przenoszone jest
w przesztos¢. To, ktéra koncepcje kultury przyjmie badacz, w oczywisty sposob determinuje jego
postrzeganie historii. Badacze $redniowiecza, najpierw w latach 30., potem w 70. przyjeli wizjg
kultury popularnej reprezentowang przez szkole frankfurcka (Max Horkheimer, Theodor W. Adorno),
Z jej ostrym podziatem na tak zwana kulturg niska i wysoka.

Zmiana tego paradygmatu przynosi nowe efekty. Jesli zamiast tej dwubiegunowej optyki przyjmie si¢
inna, cho¢by Waltera Benjamina czy Michela de Certeau, wyniki badan beda mniej oczywiste. Obaj
Benjamin i de Certeau postrzegaja kultura popularna jako sposob ekspresji czlowieka, miejsce
wolnos$ci 1 emancypacji. Taka perspektywa umozliwia inne spojrzenie na S$redniowieczny teatr
misteryjny. Zamiast uznawa¢ go za wulgarna rozrywke, chciatbym zauwazy¢ jego subwersywny
potencjat, ktory z widowiska religijnego czyni nie tylko uroczysta celebracje, ale manifestacjg innego
typu doswiadczenia religijnego. Laczy on religijny przekaz z formuta karnawatu. Jednak, jak twierdze,
wciaz pozostaje on przedstawieniem religijnym, nawet jesli nie jest ono ortodoksyjne (dlatego wtasnie
ostatecznie teatr misteryjny zostat zakazany przez Kosciol).

Krystyna Kujawinska-Courtney
»BY¢ albo nie by¢ to jest nagi sztylet”;
Wybrane aspekty obecno$ci Shakespeare’a
w dziewigtnastowiecznej popularnej kulturze amerykanskiej.

W swoim artykule $ledz¢ obecno$¢ Shakespeare’a w dziewigtnastowiecznej popularnej kulturze
amerykanskiej. Dzieje jego recepcji jako ,amerykanskiego geniusza” pokazuja, ze po rewolucji
Amerykanie wykorzystywali Shakespeare’a i jego dziela dla wyznaczania narodowych, klasowych
i regionalnych tozsamosci oraz postaw i wartosci. Jego sztuki wystawiane byly w wielkich i bogatych
teatrach oraz na prowizorycznych scenach w barach, kosciotach, hotelach. Jego dzieta mozna bylo tez
znalez¢ na rubiezach, gdzie wydanie Shakespeare’a i Biblia byty ukochanymi przedmiotami w chatach
i szatasach najbiedniejszych nawet pionieréw. Aluzje do Shakespeare’a i cytaty z niego byly stale
obecne w dziewigtnastowiecznych $rodkach masowego przekazu. W szkotach uczono dramatow
Shakespeare’a na zajgciach z retoryki: uczniowie uczyli si¢ na pamigé fragmentow jego sztuk
i recytowali je na glos. Amerykanie uwielbiali Barda nie tylko za jezyk, lecz uznawali takze, ze
pojawiajace si¢ w jego sztukach motywy (np. mito$¢, zazdros¢, ambicja, moralno$c¢) sa ich wlasnym
codziennym doswiadczeniem. Shakespeare byl na tyle istotna czgScia amerykanskiej kultury
popularnej, ze wiele z jego sztuk trawestowano i parodiowano w krotkich skeczach, kupletach
i piosenkach satyrycznych wlaczonych w programy rozrywkowe: widownia mogta w petni je docenic,
gdyz miata pelna $wiadomos$¢ ich pochodzenia. Amerykanski biznes réowniez korzystal na jego
popularnosci. Shakespeare 1 jego utwory byly wykorzystywane w masowo produkowanych
kalendarzach i przedmiotach wykonanych z porcelany i drewna; jego imi¢ bylo przywotywane we
wczesnych reklamach, co mialo nada¢ produktom dodatkowa wartos¢. Od duzych miast (jak
Filadelfia, Baltimore, Nowy Jork i Waszyngton) po obozy gornikow na zachodzie, zwlaszcza
w Kalifornii w czasie goraczki zlota, sztuki Shakespeare’a byly czesto wystawiane, zabawiajac
szeroka publicznos¢, przekraczajac bariery ekonomiczne, spoteczne i etniczne. Widownia ochoczo
okazywata znajomos$¢ dziet Shakespeare’a i zywo na nie reagowala gwizdzac, tupiac i recytujac cale
fragmenty razem z aktorami. Traktowane jako popularna rozrywka sztuki Shakespeare’a w przerwach
miedzy aktami wypelniane byly muzyka, popisami akrobatéw, tancem, pokazami magikow
i wystgpami minstreli oraz rodzajem stand-up comedy. Poniewaz granie Shakespeare’a
w wedrownych trupach bylo zajeciem perspektywicznym i coraz bardziej intratnym, wielu
szekspirowskich aktorow przyjezdzato do Ameryki z Wielkiej Brytanii i dawato wystepy nie tylko
w duzych miastach, ale i w niewielkich osadach. Ich wystgpy czgsto stawaly si¢ polem teatralnej
rywalizacji miedzy angielskim i amerykanskim stylem aktorstwa (jak w czasie zamieszek w teatrze
Aston Place w 1849 roku). W przeddzien nadejscia XX wieku Shakespeare zwolna stawal si¢
bohaterem kultury wysokiej, znaczac tym samym radykalny zwrot w amerykanskich gustach,
a zarazem niepokoj o te gusta ugruntowany w ideologii modernistyczne;.



Ewa Partyga
W szponach czy objeciach gatunkow popularnych? O Czechowowskim ,,tra-la-la”.

Tworczo$¢ Czechowa umieszcza si¢ zazwyczaj posrod zjawisk, ktore przyczynily si¢ do ewakuacji
dramatu i teatru z podejrzanych rejonow dziewigtnastowiecznej kultury popularnej w sfer¢ Sztuki.
Tymczasem Czechow jest zardwno autorem tekstow dla teatru popularnego, jak i ich ,twoérczym
konsumentem” (w duchu kulturowego populizmu). W swych najwazniejszych, dojrzatych dramatach z
wielka inwencja wykorzystuje bowiem popularne konwencje. Inspiruje go przede wszystkim
kulturowy  potencjat melodramatu, farsy 1 wodewilu, gatunkéw, ktéore pomagaty
dziewigtnastowiecznej publiczno$ci radzi¢ sobie z trudnym doswiadczeniem nowoczesno$ci: z
poczuciem absurdu i utraty sensu, z klopotami z tozsamoscia. Czy zatem zalozycielskim gestem
nowoczesnego dramatu jest gest radykalnego zerwania z tradycja teatru bulwarowego, czy raczej jej
tworcza reinterpretacja, szczegolnie rozumiany recykling?

Wedlug wigkszosci badaczy (z Bentleyem na czele) mistrzostwo Wujaszka Wani polega na ominigciu
konwencjonalnych putapek melodramatu i farsy, ktoére uczynitly z wczesniejszego Diabta lesnego
typowy produkt dla teatru popularnego. Tymczasem rewizjg, czy re-inwencjg, ktdra przemienita
Diabta... W Wujaszka... umozliwita metoda tworczego recyklingu gatunkow populamych, a takze
motywu pigknej Heleny (z operetki Offenbacha). Podjeta w drugiej czgséci artykutu komparatystyczna
analiza Diabla lesnego 1 Wujaszka Wani pokazuje, jak teatr bulwarowy wplynal na ksztatt
nowoczesnego dramatu i wprowadzit w jego orbitg problemy nowoczesnosci.

W trzeciej czgsci przypomniane zostaty natomiast wybrane inscenizacje Wujaszka Wani (NekroSiusa,
Tadashi Suzuki i Grzegorzewskiego), wykorzystujace owe popularno-kulturowe akcenty, polemiczne
wobec teatralnej tradycji interpretowania Czechowa. Przykladem najnowszego ogniwa swoiscie
pojetego recyklingu jest zas inspirowana Wujaszkiem Waniq sztuka Demirskiego Diamenty to jest
wegiel, ktory wzigl sie do roboty... tematyzujaca zar6wno popkulturowy wymiar Czechowowskich
postaci, jak i stereotypy, ktorymi obrost Czechow w lekturze i teatrze.

Dariusz Kosinski
Kaplanka snow — z Helena Modrzejewska ku kulturze popularnej

Celem niniejszego szkicu jest wskazanie na teatr XIX wieku jako na swoiste laboratorium
umasowionej w okresie pdzniejszym kultury popularnej. Odwotujac sie do obecnego w $wiadectwach
z epoki i w pracach historykow przeciwstawienia uniwersalnych warto$ci ,,sztuki teatru” i zabiegow
majacych na celu zdobycie popularnosci poprzez odwotanie do potrzeb i gustow widowni, autor dazy
do zmiany tradycyjnego sposobu jego rozwiazywania poprzez wskazanie, ze ,uniwersalnos¢ sztuki”
ma charakter ideologiczny, za$ o spotecznym znaczeniu i oddziatywaniu teatru oraz o jego pozycji w
owczesnej kulturze decydowalo przede wszystkim to, co popularne. Dokonuje tego poprzez krytyczna
analiz¢ zjawiska gwiazdorstwa, opisywanego na przykladzie najwigkszej aktorki polskiej, Heleny
Modrzejewskiej, przede wszystkim wskazujac na obecny i w jej rolach, i w sposobie ksztaltowania
swojej kariery i budowania wizerunku mechanizm sublimacji. Jednocze$nie odwolujac si¢ do
twierdzen Slavoja Zizka, autor stawia teze, ze sublimacja ta jest w przypadku teatru XIX wieku
narzedziem produkowania kultury poprzez przeksztalcanie zakazanych pragnien w uporzadkowang i
poddana kontroli kreacje fantazmatyczna, zarazem wydobywajaca i chroniaca przed Realnym.

Dorota Sosnowska
Irena Eichleréwna — Fedra 1949

Irena Eichleréwna, jedna z najwybitniejszych aktorek polskich, jeszcze przed wojna zyskala miano
wielkiej tragiczki. Tymczasem jej aktorstwo od poczatku ksztattowalo si¢ na przecigciu konwencji
tragediowych i popkulturowych. W artykule zostala postawiona teza, iz tragiczna rola Fedry, ktora
Eichlerowna zagrala w 1949 roku (rez. Wilam Horzyca), okreslana przez wielu krytykow jako
wspotczesna i nowoczesna, wywolywata poczucie bardzo silnej identyfikacji dzigki zastosowaniu
konwencji melodramatycznych. Jesli bowiem potraktowa¢ melodramat jako tryb ukazywania emocji,



a nie jako gatunek, okaze si¢, ze moze on funkcjonowaé jako narzedzie przekroczenia i subwersji
obowiazujacego obrazu kobiecosci. W 1949 roku, w nowej rzeczywistosci politycznej, obraz ten
okreslata bez reszty figura androgynicznej i monstrualnej robotnicy. Tymczasem dominujaca figura
w aktorstwie Eichlerowny jest krolowa, ktorej melodramatyczna proweniencja — jedna
z najwazniejszych aktualizacji tej figury w XX wieku byta przypomniana w tek$cie stynna rola Grety
Garbo w Krolowej Krystynie — nasyca ja potencjalem mitycznym (w rozumieniu przytaczanego w
tekécie Rolanda Barthesa) i sita uwodzenia (tak, jak ja rozumie Jean Baudrillard). Grana przez
Eichlerowng krolowa jest wywrotowa, bo cho¢ tak samo jak robotnica, ma androgyniczny wymiar,
polegajacy tutaj na zawieszeniu pomiedzy picia a wiladza, to jej niejednoznacznos¢ pochodzi
Z przestrzeni roznicy, a nie umasowionego ujednolicenia. Wydaje sie, ze melodramat stanowil wtedy
jedyny dostepny jezyk, umozliwiajacy dekonstrukcje narzuconego obrazu kobiecosSci. Dlatego tez
aktorstwo Eichlerowny dotykajace tak czgsto problemu kobiecej tozsamosci plasuje si¢ na przecigciu
konwencji tragediowych i1 popkulturowych takze w repertuarze klasycznym.

Krystyna Duniec
Wizerunek jako towar. Droga do tozsamosci?

Tekst Wizerunek jako towar. Droga do tozsamosci? podejmuje probe analizy strategii konstruowania
przez artystow ich wizerunku medialnego jako drogi do okre$lania wlasnej tozsamosci.
W ponowoczesnym $wiecie budowanie tozsamosci, czy jej odzyskiwanie, oznacza koniecznos¢
tworzenia ciagle nowych wizerunkéw i nakladania nowych masek czyli montowania publicznej
persony. Autorka postuguje si¢ koncepcja Michela de Certeau, okreslajacego style spolecznych
wymian wizerunkow czy konsumpcyjnej inwencji ich wykorzystywania — klusowaniem. Praktyka ta
moze mie¢ jednak charakter tworczy, niekoniecznie wytacznie konsumpcyjny, jak chciatby Zygmunt
Bauman. Manipulacje wizerunkiem mozna wigc potraktowac jako rodzaj mimetycznej subwersji — CO
oznacza zawlaszczenie przez odbiorcg wizerunku przestrzeni przynaleznej jego wilascicielowi
i wykorzystanie jej w sposob tworczy do wiasnych, przeciwnych celow. Tekst dowodz, ze
w produkcji publicznych autokreacyjnych wizerunkéw istotna rolg odgrywaja performatywne funkcje
jezyka, wykorzystywane w sposob szczegdlny w wywiadach, odslaniajacych na pozdr najbardziej
osobiste, prywatne ,ja”. Wilasnie dzigki nim opowiadane przez jednych autotematyczne historie
stanowia dla innych paradygmatyczne pole wyboru rozmaitych masek i strategii tworzenia wlasnego
image’u. Wywiady tworza zarazem gr¢ tekstowych luster, w ktorej artysci dostarczaja kluczy do
interpretacji swojej sztuki. Tekst podnosi tez problem wiarygodnosci wizerunkow artystow, stawia
pytanie, czy mamy w nich do czynienia z poprzebieranymi w rdézne kostiumy, ,symulowanymi
ludzmi” czy z praktyka replikacji siebie jako czego$ innego, co w gruncie rzeczy nie istnieje.

Pawet Sztarbowski
Antyk w §wiecie science fiction.
Kilka uwag o popkulturowych odniesieniach Orestei w rezyserii Jana Klaty

Przedmiotem analizy jest w tym teks$cie rola popkulturowych odniesien w Orestei Jana Klaty
zrealizowanej w Starym Teatrze w Krakowie. Wspodlczesne technologie i motywy zaczerpnigte
z gatunkow popularnych zostaly w tym przedstawieniu ukazane jako substraty nowej mitologii.
Jednym z najwazniejszych tematoéw interpretacji Klaty jest kwestia tozsamos$ci bohateréw
zawieszonych miedzy warto$ciami $§wiata antycznego i S$wiata popkultury, a takze miedzy
doswiadczeniem wirtualnym a realnym. To za$ pozwala na postawienie pytania o wolno$¢ w czasach
popkultury.



Dominika Goérecka
Niepokonani? Szturm na wzorce me¢skosci w nowym dramacie szwedzkim

Jak konstruowana jest meskos¢ i co tak naprawde oznacza dzi§ bycie mgzczyzna? Te i inne pytania
stanowia punkt wyjscia artykulu Niepokonani? Szturm na wzorce meskosci w nowym dramacie
szwedzkim, w ktérym analizowane sa sztuki Gustava Tegby, Kristiana Hallberga, Andersa Duusa
i Magnusa Dahlstroma. Ich bohaterowie sa wlasnie na etapie tworzenia samych siebie, jednak
najpierw musza sie¢ zmierzy¢ z prototypem Zelaznego Jana i przedstawicielami kultury popularne;:
Jamesem Bondem, Johnem Holmesem, a nawet Kalle Blomkvistem — detektywem z ksiazek dla dzieci
Astrid Lindgren. Czy osiagna to, co postanowili? Autorka towarzyszy im w ich drodze do meskosci,
schodzac czasem z wytyczonej trasy, by si¢egna¢ po teksty Ronny’ego Armbjornssona, Elisabeth
Badinter, Zygmunta Baumana, Wojciecha Burszty, Josepha Campbella i innych.

Marcin Gorecki
Dziady homogenizowane

Artykul opisuje zjawisko homogenizacji kulturowej 1 jego mechanizmy przeksztalcajace tre$¢ jednego
z najwazniejszych polskich tekstow poetyckich — Dziadéow Adama Mickiewicza — w adaptacjach
teatralnych tegoz tekstu. Pierwsza czgs¢ pracy wprowadza pojecia kultury populamej i homogenizacji
kulturowej w ujgciu najwazniejszych badaczy tych zjawiska (Dwight Macdonald, Jose Ortega y
Gasset, Antonina Kloskowska). Podane sa uproszczone przyktady mechanizméw homogenizacyjnych
z czasOw wspotczesnych. Druga czg$¢ artykulu koncentruje si¢ na opisie przyczyn powstawania
zjawiska homogenizacji. Autor wprowadza wyrazny podzial na odbiorcow kultury wysokiej
i odbiorcow kultury popularnej i kontrastuje te grupy poprzez wykazanie roéznic w sposobach
przekazywania tresci artystycznych oraz w poziomie rozumienia danych tresci. Kolejne trzy czesci to
analiza trzech kolejnych typéw homogenizacji (wedlug podziatu wprowadzonego przez Antoning
Kloskowska): homogenizacji upraszczajacej, homogenizacji immanentnej oraz homogenizacji
mechanicznej. Analiza ilustrowana jest przykladami ze spektakli teatralnych wystawianych w Polsce
od roku 1990 i dokumentuje istnienie zjawiska homogenizacji w sztuce teatralnej. Posumowanie
artykutu przynosi pytania o nowe sposoby rozumienia i interpretacji Dziadéw na scenach teatralnych.

Justyna Kozlowska
Private Investigations w teatrze Piotra Cieplaka

W teatrze Piotra Cieplaka wytropi¢ mozna wiele odniesien do popularnych gatunkéw: melodramatu,
farsy, wodewilu. W tym artykule podjeta zostala jednak kwestia inspiracji kryminatem w jego
spektaklach. Punktem odniesienia jest glownie klasyczny kryminal anglosaski doby modernizmu,
o ktorego tozsamosci decyduja trzy charakterystyczne elementy: zagadki, §ledztwa, postaci detektywa.
Wilasnie te elementy zostaly poddane analizie na przykladzie wybranych przedstawien Cieplaka.
Wybor kryminatu taczy si¢ bardzo silnie z filozofia teatru tego rezysera: z poszukiwaniem rozwiazania
zagadki bytu i jego sensu. Ponadto pojawienie sie tak wyrazistych kryminalnych odniesien w teatrze
sktania do poszukiwania nowego jezyka w mowieniu o kryminatach: juz nie tylko literackich
i filmowych, cho¢ jeszcze nimi inspirowanych.

Jagoda Hernik Spalinska
Polak, Kicz i archetyp

W artykule podjgta zostata analiza przedstawienia w rezyserii Moniki Strzgpki wedtug tekstu Pawla
Demisrskiego Polak, Polak, Polak i Diabet czyli Wszystkie sztachety zostaly zuzyte, ktore miato
premierg w teatrze im. Szaniawskiego w Walbrzychu 30 marca 2007 roku. Przedmiotem



zainteresowania jest tu sposob wykorzystania estetyki kiczu dla kreowania archetypowych obrazow.
Narzgdziami analizy sa wigc prace z zakresu antropologii kulturowej w jej wczesnej fazie (F. Boas, M.
Mead, R. Benedict) i oraz prace z zakresu analizy kiczu (A. Moles, W.J. Burszta, K. Piatkowski). Z
analizy wynika, Ze rezyserka postuzyla si¢ estetyka kiczu tylko w tym jego przejawie, ktorego zrodio
jest archetypowe. Na przyktad: gtbwny zabieg inscenizacyjny charakteryzujacy si¢ typowa dla kiczu
synestezja — to karnawalizacja wywiedziona z ludowego $wigta. Dalej - przestrzen spektaklu czyli
boisko pitkarskie to oktagonalny motyw przyogrodka, jednej z najwazniejszych przestrzeni
domowych. Bohaterowie przedstawienia, czyli postaci zaczerpniete z kultury popularnej, maja swoje
odpowiedniki w archetypach religijnych i kulturowych. Dobor kiczowych elementow nie jest wigc
chaotyczny i przypadkowy, ale przeprowadzony konsekwentnie jako poszukiwanie z archetypie zrodta
konkretnego kiczowatego obrazu po to, by wykorzysta¢ site oddziatywania archetypoéw. W rezultacie
postaci waloryzowane zwykle negatywnie nabieraja uniwersalno$ci, stajac sie¢ everymanami naszej
rzeczywistosci, mutacja motywu osadzonego w przesztosci.

Magdalena Zielonka-Kowalska
Skok w popkulture

Artykul opisuje teatralny, a po czesci takze psychologiczny eksperyment z udzialem publicznosci,
jakim jest one woman show Skok z wysokosci na podstawie tekstu Leslie Ayvazian wystawiony
w Teatrze Polonia w rezyserii i wykonaniu Krystyny Jandy. Analiza przedstawienia prowadzi do
omowienia budujacych bezposrednio$¢ relacji scena-widownia strategii, z ktorych wigkszo§¢ ma
swoje zrodta w kulturze popularnej. Beda to $rodki stricte teatralne, ale nie tylko.

Specyfika Skoku prowokuje szczegdlnie do pytan o widza tego spektaklu: Jakie znaczenie ma jego
postawa wobec popkultury, na gruncie ktérej dokonuje si¢ zblizenie tworcow i odbiorcow tego
spektaklu? Na ile strategie wykorzystujace potencjat kultury populamej w budowaniu wspolnoty sa
dla uczestnikow show przejrzyste, a na ile odbiorca poddaje im si¢ bezwiednie? W jaki sposob kultura
populama ufatwia widzowi ,skok w przedstawienie” w warszawskim teatrze kulturalnej rozrywki?



