Od redakcii

Relacja pomicgdzy filmem a rzeczywistoscia stala w centrum zainteresowania krytykow
i teoretykow kina od zarania jego dziejow, a poglad na te zagadnienia zmienial si¢ w miare,
jak doskonalily sig techniki zapisu filmowego, jak wzrastala §wiadomosé estetyczna kina, jak
wreszcie umacnial sig zwigzek przemyshu filmowego z ideologia, polityka i ekonomia. Film
dokumentalny, usytuowany na marginesic gtéwnego nurtu, jakim jest kino fikcji, okazuje sig
szczegolnie cickawym obszarem do rozwazan na temat.

Sam termin, jak powiadajg, ma swoj Zrodlostéw we francuskim documentaire i byt pier-
wotnie uZywany na okreslenie filmowych relacji z podrozy. W znaczeniu zblizonym do
dzisiejszego po raz pierwszy zastosowany zostal przez Johna Griersona w recenzji filmu
Moana Roberta Flaherty'ego wydrukowanej w "New York Sun", w lutym 1926 1. , ale definic-
ja Griersona okreSlajaca film dokumentalny, jako tworcze przetworzenie rzeczywistosci
wydaje sig dzis zbyt pojemna. Z drugiej jednak strony, pomigdzy rozumieniem dokumentaliz-
mu jako rejestratora idei i systemu wartosci spolecznych w ich dynamicznym procesie,
a dokumentem jako forma krcatywnej sztuki dziennikarskiej, ktdra za temat bierze rzeczy-
wisto$¢ w najrozmaitszych jej przejawach, stawiajgc sobie cele informacyjne, socjologiczne,
polityczne, edukacyjne, instruktazowe, czy wrecz rozrywkowe - rozcigga si¢ nieskonczenie
bogata gama mozliwosci.

Jako widzowie utracilismy niewinno$é spojrzenia. Interesuja nas wigc mechanizmy, jakie
sterujg nasza percepcja, interesuja nas strategie perswazyjne, ktérym mniej lub bardziej
$wiadomic ulegamy. Te sprawy sg migdzy innymi przedmiotem rozwazan Miroslawa
Przylipiaka, poswigconych retoryce wypowiedzi dokumentalnej. Bill Nichols analizuje
zkolei rézne formy przekazow telewizyjnych, ktore przywlaszczajac sobie etykietke pro-
gramow dokumentalnych, dokonuja manipulacji faktami w celu zwigkszenia ich komercyjnej
atrakcyjnosci.

Film dokumentalny nicuchronnie uwiklany jest w politykg. Ta zaleznos¢ ksztaltowala te
dziedzing kinematografii nie tylko w naszej czgéci Europy, gdzie polityka przenikata (i przeni-
ka do dzi§) niemal wszystkie dziedziny Zycia (na ten temat pisza na naszych lamach
Malgorzata Ficjdasz, Mirostaw Przylipiak i Jadwiga Glowa, a takze Krzysztof Kornacki
i Marek Hendrykowski). Powszechnie znana jest gorliwosé, z jakg wykorzystywano film dla
celow propagandowych w systemach totalitarnych, w Zwigzku Radzieckim i w Trzecigj
Rzeszy. Ale filmem dokumentalnym jako narzedziem propagandy postugiwano sig i w innych
krajach, migdzy innymi w Stanach Zjednoczonych, podczas I1 Wojny Swiatowej. Na ten
temat pisze Michal Jazdon w tekscie poswigconym filmom Johna Hustona i Johna Forda.

Film dokumentalny podlegal réwniez zalezno$ciom finansowym. | tym zajmuje sig
migdzy innymi Brian Winston w artykule o Griersonowskiej szkole filmu dokumentalnego,
w ktorym opisuje zderzenie idealistyczno-spolecznikowskich skfonnosci Johna Griersona
z bezwzgledna rzeczywistoscig kapitalistyczna.

Watki powyzsze przewijaja sig tez w wypowiedziach tworcow filméw dokumentalnych.
Co znamienne sklonni s oni jednak uwydatnia¢ artystyczny aspekt swojej tworczosci, ktory
ma odrézniac film dokumentalny od zwyklego reportazu i publicystyki telewizyjnej.
Motywacje artystyczno-estetyczne zdaja sig tez 1zadzi¢ tworczoscia malo w Polsce znanego
dokumentalisty holenderskiego, Jorama Ten Brinka, o ktérym pisze Andrzej Pitrus.

Tom zamyka sprawozdanie Marcina Gizyckiego z amerykanskiej wystawy artysty multime-
dialnego Billa Violi.
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