Od redakgji

Zawsze chodzilo mi o to, zeby widza poruszy¢, do czegos go namowic. Wszystko jed-
no, czy do zaistnienia w Srodku historii, ktérq opowiadam, czy do analizy tej historii —
niewazne. Wazne jest to, ze go do czegos zmuszam. W jakis sposéb dotykam, poruszam.
(..) Na chwileczke znajdujesz tam siebie. A teraz czy znajdujesz tam siebie i potraktu-
jesz to emocjonalnie, czy zaczniesz o tym rozprawiaé w sposéb intelektualny, poréw-
nawczy, analityczny, to w istocie nie ma znaczenia — moéwit Kieslowski w ksiazce O sobie.
W ten sposdb dat nam przyzwolenie na to, aby$my odczytywali jego filmy na wiasne
sposoby i szukali indywidualnych, nie przetartych szlakow interpretacyjnych. Ale tez
z premedytacja zastawit na nas putapki.

Interpretatorzy jego filmow sa skazani, nieuchronnie — jak si¢ wydaje — na pewien
paradoks. Kieslowski zaczynat jako dokumentalista, jego ostatnie filmy sa wypeMione
metafizyka. Pomigdzy tymi biegunami rozpoSciera si¢ nieskonczona gama mozliwosci.
Sekwencje obrazowe jego dziet sa pelne obciazonych wieloznacznoscia sytuacii i przed-
miotow. Towarzysza im nigdy nie dopowiedziane do kofica rozmowy i niemal styszalne
mysli bohateréw. To prowokuje do drobiazgowych analiz i namystéw, skiania do nadpi-
sywania sensow. W ten sposob jego filmy zaczynaja zy¢ whasnym Zyciem, a teksty o Kie-
$lowskim nosza wyrazne §lady zainteresowan intelektualnych i wrazliwosci ich autorow
i wiele mowig o nich samych.

Sporo juz o nim i 0 jego tworczo$ci napisano. W ostatnich latach zaden z polskich
tworcow filmowych nie doczekat sig tak bogatej literatury i wszyscy pragniemy wierzyc,
Ze to nie tylko przedwezesna $mier¢ wyzwolifa t¢ falg zainteresowania.

Tom , Kwartalnika” poswigcony Kieslowskiemu zostal zamierzony juz dawno. Nie-
ktére z tych tekstow powstaty dwa lata temu i wezesniej. Najdawniejszy z nich byt wy-
gloszony na sesji naukowe;j , Jestesmy”, poswigconej dziatalnosci artystow polskich poza
granicami kraju, zorganizowanej przy udziale, migdzy innymi, Pracowni Filmu Instytutu
Sztuki PAN. Sesja odbyta si¢ w Warszawie jesienia 1991 r. Ten przekrojowy artykut Ma-
rii Malatynskiej, bo 0 nim mowa, ma niezaprzeczalny walor. Nie przyttacza go cien $mier-
ci. Kieslowski wchodzit wowczas w nowy etap swojej tworczosei, zdawalo sig, Ze to, co
najlepsze jeszcze przed nim, a jego droga artystyczna ciagnie sig az po horyzont. To da-
wato krytykowi swobode, pozwalato na szerszy oddech,

Wspomniany tekst nalezy czyta¢ w kontekscie artykuhu Mirostawa Przylipiaka o pra-
sowej recepcji tworczosci Kieslowskiego do Podwdjnego zycia Weroniki wlacznie. Arty-
kut jest kontynuacja tematu, ktorym autor zajmuje si¢ od dawna. Pierwsza czg$¢ jego pra-
cy zostata opublikowana w ksiazce Kino Krzysztofa Kieslowskiego (Krakow 1997).

Przewazajaca cze$é artykutow zawartych w niniejszym tomie to teksty ludzi mto-
dych i bardzo miodych. Rozpatruja oni filmy Kie§lowskiego pod réZznym katem, z za-
stosowaniem rozmaitych narzedzi, odwolujac sig do teorii literatury i retoryki (Anna
Kaplinska), przez psychologie glebi (Magdalena Miszczak) i psychologig jezyka (Irina
Adelgeim), po teorig sztuki (Piotr Dziubak). Magdalena Lapiniska rozwaza religijny wy-
miar tworczosci artystycznej w Podwdjnym zyciu Weroniki, a Marcin Bortkiewicz szu-
ka analogii pomigdzy strategiami poetyckimi Szymborskiej a strategiami filmowymi
Kieslowskiego.

Na uwage zashuguja tez prace autoréw zagranicznych, Paula Coatesa, Christophera
Garbowskiego i Iriny Adelgeim, ktérzy postrzegaja w filmach Kieslowskiego elemen-
ty dla polskiego widza stabo wyczuwalne, a wazne — bo po czgéci to one uzasadniaja
sukces tego artysty poza granicami kraju.
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