OD REDAKCJI

Naturalnym $rodowiskiem rezysera filmowego jest miasto. Tak byto od chwili
narodzin filmu. Rzecz przeciez nie tylko w tym, ze kinematografia to rozbudowany
przemysl, powiazany z wieloma instytucjami administracyjnymi, finansowymi i kul-
turalnymi, ktérych centra znajduja si¢ w mieScie. Miasto to tempo, dynamika, ruch,
poligon technologii i przemian cywilizacyjnych w najwspanialszej i najpotworniejszej
postaci. To takze tygiel ludzki, konglomerat wszelkich przejawéw Zycia spolecznego,
a zarazem dramat samotno$ci w thumie. Film — jako sztuka ontologicznie powiazana
z technika i cywilizacja, w centrum ktérej stoi czlowiek — zaanektowal miasto wraz
z calym bagazem mitologii kreowanych przez literature, poczawszy od XIX w. Sam
takie mitologie wzbogacat i rozwijal. Unaoczniaja to teksty po§wigcone filmowym
miastom europejskim, takim jak Warszawa (Ewy Mazierskiej i Magdaleny Sai), Berlin
(Pawta Lopatki) czy Paryz (Agnieszki Taborskiej i Frangois Penza). Mitologia miast
amerykariskich zostata stworzona od podstaw wilasnie przez film. Pisal na ten temat
w poprzednim tomie Marcin Gizycki, w tomie ponizszym — Patricia Kruth, przywotu-
jac Nowy Jork w twérczo$ci Woody’ego Allena i Martina Scorsese, Maria Helena
Costa w tekscie o wizerunku Los Angeles w czarnym filmie, Konrad Klejsa w analizie
Atlantic City Louisa Malle’a i Elzbieta Wiacek w kontekscie filméw Jima Jarmuscha.
Infernalna wizja nowoczesnej metropolii wraz z calg symbolika zta, przemocy, samo-
tno$ci i zagubienia pojawiata si¢ w filmie od dawien dawna. Klasycznym przykladem
jest tu Metropolis Fritza Langa, o ktérym pisze Agnieszka Wasieczko, czy katastrofi-
czne filmy science fiction (por. teksty Magdaleny Lapinskiej i Ewy Mazierskiej).

Nad naszym tomem o filmowym miescie unosi si¢ duch Baudelaire’owskiego
fldneura. Inspirowal on tak przenikliwych badaczy kultury, jak Walter Beniamin,
Zygmunt Bauman czy Ryszard Przybylski, a przez nich niemal wszystkich naszych
autoréw. A jednak ten swoisty ideal postawy estetyczno-poznawczej, ktéry nakazuje
widezy ¢ sie bez celu, zatrzymujqgce sie co jakis czas, aby rozejrzec si¢ wokolo, z ironi-
cznym dystansem niezaangazowanego obserwatora nieuchronnie przenosi si¢ do uto-
pii. Samotne wedréwki we wspélczesnym wielkim miedcie, dreczonym przez
wszechobecny pospiech, przeludnienie i liczne zagroZenia, zostaty sfunkcjonalizowa-
ne przez specjalistéw od marketingu i reklamy, i ograniczaja sig, jak powiada Bauman,
do rozbudowywanych w nieskoriczono$¢ centréw handlowo-rekreacyjnych. Film re-
jestruje te przeobrazenia z wlasciwa sobie doktadnoscia, niejako mimowolnie, ale tez
— jako jeden z najwazniejszych przejawéw kultury popularnej — sam je prowokuje
i umacnia.

O zaskakujacym wptywie filmu na architektur¢ wspéiczesna pisze Pawel Saramo-
wicz, za$ tendencjom rozwojowym wielkich metropolii na przestrzeni wiekéw poswig-
cit swoje rozwazania Peter Martyn, konfrontujgc wysublimowane koncepty urbanistyczne
z bezwzgledna rzeczywistos$cia wspétczesnych miast.

Wprowadzamy nowa, stalg rubryke — dzial recenzji ksiazek naukowych o filmie.

T.R.

Dzigkujemy serdecznie pani Maureen Thomas i panu Francois Penz za zgode na
opublikowanie tekstéw pochodzacych z ksiazki Cinema & Architecure (Méliés, Mal-
let-Stevens, Multimedia), wydanej przez British Film Institute w 1997 r.
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