OD REDAKCJI

Powiada Barthes: W portrecie sensy ,,mrowiq sie”, rzucone w locie w poprzek
Jormy, kidra mimo wszystko je dyscyplinuje: forma ta jest jednoczesnie pewnym
porzgdkiem retorycznym (zapowied? i szczegdty) oraz anatomicznym wyszczegdlnie-
niem (ciato i twarz); obydwie te procedury sq rowniez kodami; kody te zostajq narzu-
cone beztadowi signifié, pojawiaja sie jako wystannicy natury lub rozuma. (...) Portret
(...) jest to scena wypeitniona blokami sensu, jednoczesnie zmiennymi, powtarzajqcymi
sie i nieciqgtymi.

Ponoé¢ historig trzeba pisaé wciaz na nowo. Podobnie jak biografie. Kazde pokole-
nie wydobywa z nich to, co najbardziej zywotne, co zaptadnia wyobraZnig, podsuwa
wzorce. Dla filmu biografistyka jest niewyczerpanym Zrédtem pomysiéw. Portrety
artystow daja impuls do rozwazan nad kondycja i rola sztuki, nad miejscem w spote-
czefistwie jednostek utalentowanych, ale niepokornych, nadwrazliwych, zbuntowa-
nych, egocentrycznych. Zastanawiajace, jak trwaty jest w kulturze europejskiej mit
.artysty przekletego”, samotnego wobec thumu konformistycznych filistréw, niezro-
zumianego. Pisze o tym ElZbieta Wiacek w tekscie o Caravaggiu, Mariola Jankun-Do-
partowa w analizie Catkowitego zacmienia Agnieszki Holland, Katarzyna Taras, opisujac
filmowe portrety Witkacego, Julia Michalowska w konteksécie filmu o Wojaczku czy
wreszcie Bozena Kudrycka w artykule na temat Blgkitnej nuty Zutawskiego.

Pigtnem niezrozumienia i samotno$ci bylo naznaczone zycie Prousta (pisze o tym
Joanna Wojnicka), a takze losy rezyseréw filmowych kreSlone przez Godarda, kt6ry
jednak byt daleki od gloryfikowania wspdtczesnego artysty uwiklanego w sie¢ kom-
promiséw (artykut Ewy Mazierskiej). Godna uwagi jest autokreacja, jaka uprawiaja
tworcy filmowi. Agnieszka Taborska pokazuje, jak modelowat swoje zycie Luis
Buidiuel, upodobniajac si¢ do bohateréw swoich filméw i nasycajac owe filmy szcze-

! g6lami wlasnej biografii, tak Ze zycie i tworczos¢ faczyly si¢ w calo$¢. W inny spos6b

czyni to Andrzej Kondratiuk, ktéry prowadzi swoisty dziennik filmowy. W kolejnych
filmach, jak zauwaza Anna Grzywacz, kre§li autoportrety, gdzie prawda, zmyslenie
i fikcja splataja si¢ w nierozerwalna cato$c.

Motyw autotematyczny pojawia si¢ tez w tekscie Konrada Chmieleckiego, kiéry
dokonuje drobiazgowej analizy metody twdrczej operatora Vittoria Storaro w filmie
Tango.

Mikotaj Jazdon pisze o filmach dokumentalnych na temat artystéw i rozmawia
o tym z realizatorka Grazyng Banaszkiewicz. Gtéwnym bohaterem ich rozwazad jest
Krzysziof Kieslowski.

Zarysowala sig¢ w naszych rozwazaniach wyraZna granica pomiedzy koncepcja
sztuki i artysty w kulturze Wschodu i kulturze Europy. O granicy tej pisze Angela
Dalle Vacche w arlykule o Andrieju Rublowie. Ujawnia si¢ tez ona w rozwazaniach
Andrzeja GwoZdzia i Agnieszki Wasieczko na temat filmu Wendersa Notatki o mia-
stach i modzie. Arty$cie w kulturze wschodniej po§wigcone sa artykuly Anety Pierz-
chaly i Matgorzaty Radkiewicz.

Joanna Drzaga analizujac film Uczra Babette kreéli portret kobiety, ktérej domena
byta sztuka kulinarna w najpetniejszym tego stowa znaczeniu. Wreszcie Marcin Gizy-
cki zastanawia si¢ nad tym, jak w sztuce wspélczesnej funkcjonuje autoportret.

Rozpoczynamy tez cykl poswigcony antropologii wizualnej. Otwiera go tekst
Petera Loizosa na temat filméw etnograficznych Roberta Gardnera.

T.R.




