OD REDAKCJI

Nowoczesne technologie komunikacji sprawiaja, ze Zyjemy w globalnej wiosce.
To jednak tylko jeden aspekt wspélczesnosci. Eric Gans, kiérego tekst drukujemy
w niniejszym tomie, zwraca uwage na postepujaca sekularyzacje kultury, na zanik
granic pomiedzy centrum, a peryferiami, wreszcie na stopniowy rozpad tego centrum
i innych kategorii wspélnotowych.

Gans jest przedstawicielem antropologii generatywnej, nurt. kiéry u Zrédet czto-
wieczeristwa stawia nasza gatunkowa zdolno$é do aktywnogci mimetycznej, do przed-
stawiania. Zdolno$¢ ta pozwolita ludzkosci uwolni¢ z horyzontalnych uwarunkowar
pozadliwosci i popedéw zniak, jezyk, kidry jest ukierunkowany wertykalnie czy — jakby
powiedzieli inni — transcendentalnie. Znalezienie wspélnego jezyka w epoce maso-
wych technik komunikowania staje si¢ jednak coraz trudniejsze, a i sztuka, w tym takze
sztuka filmowa, nie jest juz w stanie sprosta¢ potrzebom duchowym, ani usmierzy¢
elementarnych lgkéw ludzicich. Méwi o tym znaczna czgs¢ drukcwanych w tym tomie
tekstéw. W tradyeyjnych teoriach filmu zwracano uwage na ortologicznie zaprogra-
mowang sktonno$é tego srodka wypowiedzi do chwytania chwili terazniejszej, do
zatrzymywania mgnieni potocznego doswiadczenia. Andrzej Zalewski w refleksji na
temat czasu i sposobéw jego do§wiadczania rozwiewa o zluazenie. Dowodzi, ze
terazniejszo$¢ utrwalona w filmie jest naznaczona pigtnem nicobecnosci, a wigc nie-
jako i samej §mierci. Takze otaczajace nas zewszad ulotne obrazy elekironiczne wprowa-
dzaja w stan bezrefleksji 1 blogostanu, co w istocie jedynie pogicbia 6w dramatyczny
rozziew miedzy teraZniejszoscia a nieobecnoscia.

Film z réznym powodzeniem wraca do statych toposow kulwry, znaczac je nic:
uchronnie pietnem swoich czaséw. Jerzy Plazewski daje przeglad filmowych wizerun-
kéw Joanny D' Arc, wskazujac na réznice w sposobie prezentowania lej postaci,
w zaleznosci od trendéw i styléw obowiazujacych w kinie danej epoki, do rozwoju
srodkéw wyrazowych, techniki, wreszcie ideologii. Grazyna Stachéwna pisze o melo-
dramacie filmowym w jego wspélczesnej wersji. Analizuje szczegétowo dwa filmy:
Hana-Bi Kitano i Kochankow z kregu polarnego Medema, ukazujac, w jakim kierunku
ewoluuje dzis melodramat, przy zachowaniu najirwalszych swych cech.

Przetom polityczny w krajach dawnego bloku komunistycznego zmusit artystow do
nowego spojrzenia na rzeczywistos¢ swoich krajow. Taka préba byt Wielki tydzien
Andrzeja Wajdy wedhug prozy Andrzejewskiego (pisze o tym Katarzyna Wajda). Lucja
Demby analizuje twérczosé Nikity Michatkowa w kontekscie rozpadu imperium ra-
dzieckiego, o najnowszych filmach Istvana Szabo pisze Grzegorz Bubak, a o ciekawym
nurcie w kinie dokumentainym Mikotaj Jazdon.

Z calq pewnoscia najwazniejszym tematem kina psychologicznego przefomu wie-
k6w jest kwestia niemoznosci porozumienia z drugim cziowickiem. Samotnos¢ zdaje
si¢ wpisana w los wspétczesnego bohatera filmowego. Méwi o tym Malgorzata Rad-
kiewicz w artykule o filmach, ktérych schematem konstrukcyjnym jest rozmowa, Do-
rota Plat w tekscie o Bessonic i Stawomir Sikora w analizie Spragnionych mitosci.
Putapka i zuda okazuje si¢ nieograniczona wolno$¢ seksualna, kidrej ofiarami stajg si¢
matzonkowie w filmie Kubricka (tekst Piotra Kletowskiego). Behaterowie filmu Aro-
nofsky’ego IT, o kiérych pisze Dariusz Czaja, antidotum na samotnos¢ i entropi¢ poszu-
kuja bezskutecznie w matematyce i kabale, zas ci z filméw braci Cohen (artykut Rafata
Suski) zostali pozbawieni szansy na ratunek i podazaja ku samozagtadzie, miazdzeni
przez wszechogarniajaca przemoc i gwalt.

Polecam uwadze czytelnikéw rozprawe Anny Misiak na temat cenzury filmowej
w Stanach Zjednoczonych. Tekst ten moze stac si¢ przyczynkiem do wciaz zywej dyskusji
o granicach wolnosci artystycznej.
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