OD REDAKCJI

Noél Burch w ksiaZce na temat narodzin jezyka filmu stawia tezg, ze hollywoodzki
system gwiazd zyskat na znaczeniu dopiero po upowszechnieniu zblizenia jako pra-
wdziwie filmowego srodka wyrazu. Ale niemal od narodzin kina wielbiciele wysytali
pelne uwielbienia listy do aktoréw grajacych w filmach gtéwne role. Jak zaznacza
Burch, listy te poczatkowo przechwytywane producenci, ktérzy postrzegali film w ka-
tegoriach dziatalnosci zbiorowej, a aktoréw traktowali jako anonimowq mase, na
réwnych prawach. Nie trwalo to dlugo. Gwiazdorstwo stalo si¢ jednym z najwazniej-
szych czynnikéw w masowym odbiorze filmu, opartym na zasadzie ,,projekcji-identy-
fikacji”. Pozegnanie z bohaterem, jakie dokonywalo si¢ wraz z napisem ,,Koniec”, nie
oznaczalo juz pozegnenia z ulubionym aktorem, skoro mozna go bylo spotka¢ w ko-
lejnym ekranowym wcieleniu. W ujeciu metaforycznym bylo to swojego rodzaju
pokonywanie §mierci, niebytu, na jaki skazana jest biologiczna egzystencja cztowieka.
Dlatego prawdziwa $mier¢ aktora, Rudolfa Valentino, Jamesa Deana czy Marilyn
Monroe — méwi dalej Burch — szeroka widownia odbierata w kategoriach prawdziwej
tragedii, gwiazdy bowiem maja byé nie$miertelne. Pojecie gwiazdorstwa zawiera
zaréwno aspekt fizyczny, cielesny, wyznaczajac idealne wzorce do nasladowania, jak
i cala game tresci symbolicznych. Patrycja Bieszk w tekécie o Rudolfie Valentino
i Mae West zwraca uwage na kulturowe uwarunkowania gwiazdorstwa, sytuujac swoje
rozwazania w kontekscie wizerunku mezczyzny i kobiety. O istocie gwiazdorstwa
filmowego pisza tez migdzy innymi Marek Palka w artykule o Vivien Leigh i Grazyna
Stachéwna w dziejach kariery Gérarda Philipe’a. Iwona Kurz analizuje fenomen
polskiego systemu gwiazd, ktérego uciele$nieniem byta w latach 60. Elzbieta CzyZew-
ska. Rafal Koschany pisze o najirwalszym micie w historii kina, jakim jest figura
Charliego. Krzysztof Trojanowski prezentuje portrety aktorek w filmach Marcela
Camé, a Alicja Helman u Viscontiego. Barabra Bialikiewicz opowiada o wspéipracy
Moniki Vitti i Antonioniego, Joanna Spalifiska-Mazur o wspdipracy Toda Browninga
i Lona Cheyena, zas duet Rowlands — Cassaveles zainspirowat Izabelg Pajg do rozwa-
zai o metodzie gry aktorskiej. Obszerny przeglad teorii filmowych technik aktorskich
daje w swoim artykule Piotr Skrzypczak. Swoistym komentarzem do tego wyktadu sa
artykuly Marka Hendrykowskiego i Malgorzaty Niecikowskiej o socrealistycznej for-
mule aktorstwa. Aktorstwu w kontekscie ideologicznym poswigcone sa tez rozwazania
Magdaleny Zielifiskiej w zwiazku z Mefistem Istvana Sabo.

Ze szczegdlng sytuacja mamy do czynienia, gdy sami rezyserzy staja sig aktorami
we whasnych filmach, jak to sie dzieje w pewnych nurtach kina autorskiego, reprezen-
towanych w naszym tomie przez Jerzego Skolimowskiego i Woody’ego Allena (arty-
kuly Moniki Talarczyk i Mariusza Dzigglewskiego).

O procesie budowania postaci filmowej przez aktora i usytuowaniu postaci w dzie-
le filmowym opowiadaja teksty Andrzeja Michalskiego (o Pieniqdzu Bressona), Iwony
Kolasinskiej (o Fasbinderze), Marty Bartkowskiej (o filmie Biegnij Lola, biegnij)
i Kingi Gatuszki (o Emily Watson, Isabelle Huppert i Kerry Fox).

Na koniec prezentujemy niezyjacych juz polskich aktoréw: Aleksandra Zelwero-
wicza (w ujeciu Barbary Osterloff), Wtadystawa Sheybala (w ujeciu Artura Patka),
oraz Ide Kamiriskag w bloku opracowanym przez Piotra Litke.
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