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ZNAKI CZASU. HISTORIA W FILMIE

John K. Walton NOWE SPOJRZENIE NA WCZESNA HISTORIE BRYTYJSKIEGO
KINA — ARCHIWUM MITCHELLA | KENYONA

Odnalezienie i odnowienie archiwum Mitchella i Kenyona, zawierajacego ponad 800 krotkich
filmow przedstawiajacych zycie w potnocnej czesci Wielkiej Brytanii na poczatku XX wieku,
byto ogromnym osiagnigciem. Walton analizuje zaréwno zawartos¢ archiwum, jak i sposoby
jego dziatania — metody udostepniania zbioréw $srodowiskom akademickim i szerszej
publicznosci oraz ich wartos¢ w kategoriach spotecznych i historyczno-kulturowych. Autor
podejmuje tez problematyczna kwestie relacji migdzy archiwum a mediami, przedstawia
propozycje upowszechniania materiatbw w nim zebranych, a takze zwraca uwage na
zagrozenia, jakie moga si¢ kry¢ w korzystaniu ze zbiorow.

James Chapman FILM HISTORYCZNY — KINO NARODOWE. KROTKA HISTORIA
BRYTYJSKIEGO FILMU HISTORYCZNEGO

Chapman analizuje histori¢ brytyjskiego filmu historycznego w ekonomicznym i kulturowym
kontekscie kina narodowego. Autor systematyzuje ten gatunek od lat 30. az do
wspotczesnosci, pokazujac jak mocno film historyczny uzalezniony byt od warunkow
instytucjonalnych, ideologicznych czy kulturowych. Tekst koncentruje sie szczegdlnie na
sposobach reprezentacji tozsamosci narodowej w takich filmach jak Prywatne zycie Henryka
VIl (The Private Life of Henry VIII, 1933), Scott of the Antarctic (1948), Zulus (Zulu,
1964), Henryk V (Henry V, 1944) czy Rydwany Ognia (Chariots of Fire, 1981). Chapman
zastanawia si¢ tez, jak film historyczny wykorzystywany byt jako wehikut ekonomicznego i
kulturowego eksportu Brytyjskosci w ciagu ostatnich 70 lat.

Michael Paris DZIELNI CZESI | SZARMANCCY POLACY. WOJENNI
SPRZYMIERZENCY W FILMIE

W eseju tym autor przedstawia brytyjskie filmy z okresu Il Wojny Swiatowej, ktore
podejmuja kwesti¢ oporu wobec najezdzcy nazistowskiego we Wschodniej Europie po q940
roku, szczegodlnie w Czechostowacji i Polsce. Dla celow propagandowych filmy te byty
nieocenione. Po pierwsze pokazywaty Brytyjczykom, ze nawet w przypadku upadku Europy
nie byli sami — opdr wobec nazistow nadal trwal w okupowanych krajach. Po drugie,
motywowaty Brytani¢ do jeszcze wigkszych wysitkow, by unikneli losu innych narodéw
europejskich. Ponadto stuzyty do podniesienia morale tych polskich i czeskich zotnierzy na
wygnaniu w Wielkiej Brytanii. Filmy te jednak tuszowaty napigcia, jakie musiaty narosnac
miedzy rzadem na emigracji a Brytyjczykami. Nie jest niespodzianka, ze w Kinie wojennym
byly one ignorowane; warto jednak zauwazy¢, ze przedstawiano je jako marginalne réwniez
w pozniejszych produkcjach, takich jak O jeden most za daleko (1977) Richarda
Attenborough czy Ciemnoniebieski swiat (2001) Jana Sveraka. Nie mniej jednak, filmy
opowiadajace o okupowanej Europie do pewnego stopnia pomogly przetamaé tradycyjna
zasciankowos¢ ludnosci  brytyjskiej, a ich efektem bylo zakorzenienie pozytywnego
wizerunku Europejczykow w Kinie brytyjskim.



Robert Murphy PROMIEN NADZIElI | MROCZNY KOSZMAR - NOWE KINO
BRYTYJSKIE

Migdzynarodowy sukces kina brytyjskiego ostatniej dekady podniost jego pozycje. Jednak
jedynie kilka filmow osiagneto status przebojow kasowych — tak wiec kontury nowego kina
brytyjskiego wciaz pozostaja niewyrazne i zle nakreslone. W tekscie tym autor stara si¢
przyjrze¢ karierze miodych rezyserdw oraz trzem gatunkom, ktére w ostatnich latach
dominowaty w brytyjskich produkcjach — komedii romantycznej, kryminatowi i horrorowi.
Co ciekawe, wigkszos¢ przebojow kasowych wyrezyserowali debiutanci — w szczegdlnosci
Danny Boyle czy Roger Michell — ktérzy potem poszli swoimi, czesto dos¢ szczegblnymi,
sciezkami. W minionej dekadzie na horyzoncie brytyjskiego kina pojawito si¢ wielu
interesujacych mitodych rezyserow - Macdonald, Auerbach, Rumley, Ramsay, Evans,
Pawlikowski, Meadows, Metzstein, Kapadia, Sheridan in particular — who are following in
the footsteps of Michael Winterbottom in making films which defy the division between art
and commercial cinema.

BRYTYJSKIE KINO GATUNKU

Grzegorz Dryja DZIWNE LOSY WYTWORNI HAMMER

W swoim tekscie Dryja prezentuje petna wzlotow i upadkéw kilkudziesiecioletnia historie
brytyjskiej wytwdrni Hammer, ktdérej produkcje miaty istotny wptyw na rozwdj kina
rozrywkowego. Autor dowodzi, ze filmy z tej wytworni powstawaty wedtug tzw.
»~Hammerowskich receptur”, dzigcki czemu wypracowaly wiasng estetyke, a wiasciwe im
charakterystyczne tropy oraz stylizacje w szczeg6lny sposob ksztattowaty kulture popularna i
stawaty sie inspiracja dla znanych rezyserow (chociazby dla F. F. Coppoli — Dracula, czy K.
Branagha — Frankenstein). Poczynajac od pierwszych realizacji z lat trzydziestych XX w.,
przez okres rozkwitu (lata 50. i 60.), po lata schyiku, autor przedstawia kolejne filmy,
rownolegle analizujac zagadnienia dotyczace ich tematyki, stylu, przynaleznosci gatunkowej,
sposobow korespondowania z produkcjami hollywoodzkimi, ale rowniez kwestie zwiazane z
polityka wytworni i ekonomicznymi aspektami jej funkcjonowania.

Krzysztof Loska MARZENIA | LEKI - BRYTYJSKIE KINO SCIENCE FICTION (1929-
1966)

W opinii niektorych krytykow brytyjskie kino science fiction lat 1929-1966 rozwijato sie w
cieniu amerykanskich produkcji, o czym swiadczy zarowno pokrewienstwo tematyczne (
grozba wojny nuklearnej, lgk przed wptywem promieniowania radioaktywnego, inwazja z
kosmosu), jak i stosunek do nauki czy techniki, wynikajacy z pesymistycznej oceny rozwoju
cywilizacyjnego oraz zagrozen spowodowanych zastosowaniem nowoczesnych technologii.
Racjonalistyczny paradygmat fantastyki naukowej z biegiem czasu ustapit miejsca
~wyobrazni katastroficznej”, naukowcow zastapity potwory, zas utopijne plany przebudowy
spoteczenstwa przeksztatcity sic w wizje globalnej zagtady. Filmy brytyjskie rdznia sie
jednak od amerykanskich — réznica ta wynika z zywotnosci tradycji gotyckiej w Wielkiej
Brytanii oraz popularnosci seriali telewizyjnych, przenoszonych z powodzeniem na duzy
ekran. Nie znajdziemy tez w Kkinie brytyjskim wptywu komiksu, czyli opowiesci o
superbohaterach walczacych ze ziem, tak istotnych w amerykanskim Kkinie okresu
migdzywojennego.

John Mundy SPIEWAJACY KOPCIUSZEK, ALBO BRYTYJSKI FILM MUZYCZNY

Wspotczesne badania nad kinem brytyjskim nie uwzgledniaja filmu muzycznego, mimo jego
istotnosci dla brytyjskiej produkcji filmowej i popularnosci wsréd publicznosci. Po czesci
winna temu jest dominacja Ameryki w produkcji i dystrybucji filméw w Wielkiej Brytanii.



Dominacja ta szczegdlnie widoczna jest w przypadku kina muzycznego, ktory konkurowaé
musiat nie tylko z musicalem hollywoodzkim, ale tez z dyskursem mu towarzyszacym.
Niniejszy przeglad brytyjskiego kina muzycznego dowodzi, jak waznym elementem byt film
muzyczny w produkcji filmowej tego kraju od momentu wprowadzenia zsynchronizowanego
dzwigku. Od wczesnych lat 30. do konca lat 60. wyprodukowano ogromna ilosé
roznorodnych filméw tego gatunku, z ktérych wigkszos¢ petnita funkcje materiatu
dodatkowego wobec gtéwnych programéw w kinach. Odzwierciedlajac istotnos¢ muzyki
popularnej w brytyjskiej kulturze, owe filmy niekoniecznie stosowaty sie do norm
gatunkowych narzuconych przez Hollywood, przyciagajac natomiast wiele staw znanych z
radia, nagran, music hallu czy ze scen teatralnych.

Beata Kosinska-Krippner MYDLANY SWIAT. BRYTYJSKA SOAP OPERA

Szkic o historii brytyjskiej opery mydlanej, ukazujacy dzieje pigciu najwazniejszych
brytyjskich seriali z tego gatunku: Coronation Street, EastEnders, Crossroads, Emmerdale i
Brookside oraz wskazujacy najwazniejsze cechy charakterystyczne brytyjskiej opery
mydlanej wyrdzniajace ja na tle seriali amerykanskich i australijskich, a takze pokazujacy
kilka aspektow recepcji w Wielkiej Brytanii rodzimych oper mydlanych. Autorka przybliza
stan brytyjskich badan w zakresie opery mydlanej, zwtaszcza najnowsze ustalenia Dorothy
Hobson - jednej z gtéwnych brytyjskich komentatorek opery mydlanej, ktéra od ponad 20 lat
obserwuje rozwoj tego gatunku w Wielkiej Brytanii.

Susan Sydney-Smith CIENKA NIEBIESKA LINIA. BRYTYJSCY GLINIARZE NA
DUZYM | MALYM EKRANIE

Podczas gdy wiele form gatunkowych ma stuzy¢ jako wehikut eksportu tozsamosci
narodowej, celem przedstawien policji jest ukazanie narodu samemu narodowi. Tekst ten
poczatkowo analizuje symbiotyczna relacje pomigdzy tymi celami, skupiajac si¢ na postaci
posterunkowego George’a Dixona pojawiajacego sie w filmie wytworni Ealing The Blue
Lamp (1950). Zamordowany przez mtodego przestepce, cudownie pojawia si¢ 5 lat pozniej,
by stac si¢ bohaterem pierwszego telewizyjnego serialu policyjnego - Dixon of Dock Green
(1955-1976) — ktory na dobre wryt sie w wyobraznie brytyjskich widzow. Jednakze
przeniesienie z filmu do telewizji nie byto tak proste, jak mogtoby si¢ wydawac¢, a zawazyty
na tym skomplikowane relacje pomiedzy duzym a matym ekranem. W rezultacie, cho¢ kino
zapoczatkowato gatunek policyjny, kinowych filmoéw policyjnych jest stosunkowo niewiele.
Wrecz przeciwnie rzecz ma si¢ z telewizja, w ktorej pojawia si¢ ogromna réznorodnosé
produkcji tego gatunku.

GEOGRAFIA KINA

Charlotte Brunsdon DOSWIADCZENIE MIEJSCA: LONDYN I KINO

Autorka stara si¢ spojrze¢ na kwesti¢ ukazania Londynu w kinie w dwojaki sposob. Z jednej
strony przyjmuje spojrzenie dokumentalne, czyli prébuje przesledzi¢ zmieniajace sie wzory
reprezentacji realnych miejsc, ktore takze zmieniaja si¢ z biegiem czasu. Z drugiej zas strony
autorka zdaje sobie sprawe, ze to kino, migdzy innymi, ksztattuje nasze wyobrazenie o tym
miescie. Londyn, jako skomplikowane naktadanie si¢ na siebie narracji, figur i tropow,
poprzedza kino i jednoczesnie jest przezen skonstruowany — istnieje wiec wiele wersji i
reprezentacji filmowego Londynu, ktorych znaczenie i wiarygodnos¢ jako lokalizacji
okreslane jest nie przez realne miejsce filmowania, ale przez sposéb filmowego
wykorzystania tej lokalizacji. Miasto staje si¢ wiec miejscem dramatu. Analizujac
przedstawienia stolicy w takich filmach jak Wonderland Michaela Winterbottoma czy High
Hopes Mike’a Leigh Brundson jednoczesnie zwraca uwage zardwno na istnienie historycznie



zmieniajacej si¢, wielokrotnie przedstawianej stolicy, jak i na konkretna historig i konwencje
Kina.

Ewa Mazierska POSTMODERNISTYCZNY BLACKPOOL

W eseju tym autorka podejmuje kwestie filmowej reprezentacji Blackpool, jako szczeg6lnego
przypadku wsrdd postmodernistycznych brytyjskich miast. Jego postmodernizm podaza nie
tylko za zmianami, jakim podlegato ,,prawdziwe” miasto w ostatnich dekadach, ale tez za
postmodernistycznym stylem kina lat 80. i 90., ale tez wyrasta z faktu, ze Blackpool zawsze
byto w pewnym sensie postmodernistyczne. Po przedstawieniu krotkiej historii Blackpool
jako najbardziej kosmopolitycznego kurortu Wielkiej Brytanii, zdominowanego jednak przez
klase robotnicza, autorka $ledzi zmiany w przedstawieniach Blackpool, jakie zaszty od
premiery filmu Hindle Wakes (rez. Maurice Elvey) z 1927 roku do Bhaji na plazy (rez.
Gurinder Chadha) z 1993, przez Sing As We Go (rez. Basil Dearden) z 1934 i Smak miodu
(rez. Tony Richardson) z 1961. Mazierska wykorzystuje metodologiczna perspektywe
wyrosta z koncepcji Jonathana Rabana “migkkiego miasta” (“soft city”).

MESKIE, ZENSKIE

Sue Harper LATA OSIEMDZIESIATE. ,,BRYTYJCZYCY SZCZYTUJA”

Dekada lat 80. uptyneta pod znakiem rewolucji kulturalnej i politycznej, ktérej nastepstwa sa
nadal przemozne. W latach 1979 - 1990 ster rzaddw dzierzyta Margaret Thatcher, ktora
narzucita Brytyjczykom zdumiewajaco brutalny rezim, w miejsce ideatow zgody
powszechnej i odpowiedzialnosci publicznej propagowata kulture rywalizacji i
indywidualizmu. Polityka gospodarcza, a takze konserwatywna ideologia tej dekady nie
pozostaty bez wpltywu na kinematografig. Harper w swoim eseju skupia si¢ przede wszystkim
na reprezentacji ptci w filmach brytyjskich tamtego czasu, ujawnia jak wiele z nich byto nie
tylko peanem na czes¢ tozsamosci narodowej, ale tez ostentacyjna pochwata meskosci o
wyjatkowo zamknictym i agresywnym charakterze. Zjawisko to obecne byto nie tylko w
filmach gtéwnego nurtu, zgodnych z obowiazujaca linia ideologiczna thatcheryzmu, ale tez w
obrazach, ktore wystepowaty przeciw niej, a przemawiaty w imieniu grup marginalizowanych
(np. homoseksualistow). Harper sledzi reprezentacje kobiecosci w kinie tej dekady analizujac
tworczos¢ zarowno klasycznych rezyseréw brytyjskich, jak i twércéw awangardowych.
Bezlitosnie obnaza seksistowskie tendencje filmowcow oszczedzajac bardzo niewielu z nich.

Andrew Spicer MESKOSC W KINIE BRYTYJSKIM

Ztozone i wciaz zmieniajace si¢ przedstawienie meskosci w kinie brytyjskim najlepiej chyba
moze by¢ zrozumiane przez analize najwazniejszych typdw kulturowych: bohatera,
everymana, gtupca, totrzyka, buntownika, cztowieka ztamanego. Owe typy kulturowe sa
kluczowe dla reprezentacji gender w Kkinie popularnym, jako ze sa natychmiast
rozpoznawalne i zawieraja w sobie cata game istotnych postaw i wartosci. Stanowia
naktadajace si¢ na siebie, konkurujace ze soba konstrukcje walczace o hegemonig, o status
takiej wersji meskosci, ktora jest najbardziej pozadana i najszerzej akceptowana. W kulturze
brytyjskiej hegemoniczna wersje diugo stanowit ideat brytyjskich klas rzadzacych: doskonaty
dzentelmen. A jednak w potowie Il wojny $wiatowej nastapit zwrot i ideal ten
zakwestionowany zostat przez inne kulturowe typy, szczegélnie przez posta¢ everymana.
Przeglad ten, z koniecznosci mocno zawezony, obejmuje najwazniejsze i najpopularniejsze
filmy od 1943 do wspoiczesnosci. Autor sledzi losy owych typdw, ich wzloty i upadki, w
zaleznosci od tego, czy w danym momencie byly w stanie ucielesni¢ obowiazujace
powszechnie postawy, a wigc tez w zaleznosci od szerokich przemian spoteczno-
kulturowych.



FILM W AZJI

Jerome Silbergeld DZIECI MELODRAMATU. NIE-DRAMAT, PSEUDO-DRAMAT,
MELODRAMATYCZNA MASKARADA | DRAMAT DEKONSTRUKCYJNY (CZ. 2)
Druga czes¢ tekstu, w ktorej autor analizuje rdzne sposoby wykorzystania konwencji
melodramatu w kinie chinskim Piatej Generacji w relacji do klasycznej definicji melodramatu
uksztattowanej w dziewigtnastowiecznej Francji. Kino Piatej Generacji odznacza sie
niezwykta kreatywnoscia i zywotnoscia. Autora interesuje w kinie tego nurtu wyrafinowane
potaczenie chinskiej specyfiki kulturowej i nowoczesnego jezyka filmowego, ktéry wywodzi
sie z trendow Zachodnich. Silbergeld omawia filmy twércow, ktérych dziecinstwo i wczesna
mtodos¢ przypadata na lata Rewolucji Kulturalnej. Analizie poddaje m.in. takie filmy, jak
Black Cannon Incident w rez. Zhanga Yimou czy Big Parade i King of Children w rez. Chena
Kaige.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki SZTUKA CZOEOWEK

Na ogot i rezyserzy, i producenci traktuja czotdwki i inne napisy jako zto konieczne, nie
przywiazujac wigkszej wagi do ich wygladu, kroju liter, dynamiki i mozliwosci tworzenia
nastroju. Autor skupia si¢ na kilku przyktadach filmowych ujawniajacych twércze podejscie
do stylistyki i konstrukcji sekwencji otwierajacych film, przeznaczonych zwykle na
prezentacje tytutu oraz nazwisk twadrcow, wspotpracownikéw i aktoréw. Przywotuje w tym
celu tworczos¢ Saula Bassa (autora stynnego Zawrotu gfowy Alfreda Hitchcocka), Pablo
Ferro (Dr Strangelove, Bullitt, Nocny kowboj), Stephena Frankfurta (Zabi¢ drozda) czy
Maurice’a Bindera (Barbarella; Prywatne zycie Sherlocka Holmesa), a takze Kyle’a Coopera,
ktory stworzyt stynna sekwencje otwierajaca Seven Davida Finchera.

KSIAZKI O FILMIE

Tadeusz Szczepanski FILMOWE PYTANIA O SENS ZYCIA

Autor recenzuje ksiazke Iriny Tatarowej Ergo sum. Poszukiwania sensu istnienia w polskim i
radzieckim filmie 1960-1990 (2004). Szczepanski zauwaza, ze autorka podjeta brawurowa
probe¢ komparatystyczna, ktdéra polega na poréwnaniu tematycznych  watkdw
egzystencjalnych w utworach najwybitniejszych autorow kinematografii radzieckiej i polskiej
w okresie trzech powojennych dekad. Recenzent wskazuje na rozliczne zalety ksiazkKi,
podkresla erudycyjny charakter argumentacji i rozlegtos¢ horyzontu intelektualnego autorki, a
przyjeta w ksiazce opcje metodologiczna okresla neologizmem ,,filmozofii”.

Beata Zatonska ,,FILOZOFIA HORRORU” - POWAZNY WYKZAD NA Z POZORU
NIEPOWAZNY TEMAT

Recenzja ksiazki, ktora na swiecie osiagneta status kultowej. Filozofia horroru Noéla Carrolla
(2004, ttum. Mirostaw Przylipiak) jest uwazana za jedna z najbardziej oryginalnych ksiazek
poswigconych temu popularnemu gatunkowi. Jej autor jest filozofem i estetykiem, ale tez
jednym z czotowych przedstawicieli wspotczesnej amerykanskiej mysli filmowej, ktora
wywarta ogromny wptyw na polskich specjalistdw zajmujacych si¢ teoria filmu.
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