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FILOZOFIA RZECZY

Waldemar Frac KINO: PYTANIE RZECZY

W tekscie prezentowane jest spojrzenie na kino z perspektywy samej rzeczy, przez zrédiowe
postawienie jej przedmiotowosci. Okazuje sig, ze rzecz filmowa rodzi — w jej rozumiejacym
odbiorze - kilka fundamentalnych pytan antropologicznych: o specyficzny sposéb
doswiadczenia czasowosci, egzystencjalny charakter funkcjonowania pamigci, potrzebe
sensu, podstawowe kierunki teleologiczne kinowej wizualizacji rzeczywistosci. Analizowane
sa tu idee tradycyjnej mysli filmowej, gdyz to przede wszystkim ona stawiata kwesti¢
ontologii kina. Sw. Augustyn i Martin Heidegger wyznaczaja kolejne etapy filozoficznego
namystu.

Rafat Koschany ,,EIDOLON”. OD WIERSZA O RZECZY DO RZECZY W FILMIE

W zwiazku z zainteresowaniem rzecza w antropologii, socjologii, historiografii, archeologii i
literaturoznawstwie autor probuje zakresli¢ obszary badan nad rzecza w filmoznawstwie.
Jedna z mozliwosci jest tu interdyscyplinarna i komparatystyczna refleksja nad funkcja i
sposobem istnienia rzeczy w filmie i w literaturze, ograniczona do ,,wiersza o rzeczy” (Ding-
Gedicht) i jego ekwiwalentu filmowego. Punktem wyjscia w tym porOwnaniu staje sie
odrdznienie ,,zwyklego” przedmiotu (zawsze podrzednego w stosunku do podmiotu) od
rownorzednej wobec cztowieka rzeczy, ujetej zgodnie z tradycja mysli Kanta, Husserla czy
Heideggera (stad tak czgste filozoficzne interpretacje filmowego zblizenia). W artykule
wyroznione sa dwie metody namystu nad poetycka i filmowa rzecza: semiotyczna i
fenomenologiczna. W czesci analitycznej zas pojawia si¢ przykiad: wypowiedziane w
momencie smierci przez Obywatela Kane’a stowo Rosebud oraz jego szczegolny zwiazek z
rzecza — dziecigcymi saneczkami.

Wojciech Swidzinski KAROLA IRZYKOWSKIEGO POGL4DY NA KOMEDIE
FILMOWA4. PONIZENIE | TRIUMF MATERII W KROLESTWIE RUCHU

W pogladach Karola Irzykowskiego na kino, ktdre krytyk rozwinat na poczatku lat 20. XX
wieku, niemej burlesce przypadto miejsce szczegdlne. W filmach Maxa Lindera, Charliego
Chaplina, Harolda Lloyda i innych znakomitych komikow widziat szanse¢ na realizacje ideatu
sztuki filmowej. Cenit ich dynamike oraz pomystowos¢. Burleskowe komedie zdawaty sie
takze najlepiej obrazowa¢ obcowanie cz/owieka z materiq, co zdaniem Irzykowskiego
stanowito definicje kina. Z dzisiejszej perspektywy szczegodlnie interesujace okazuja Sie
przemyslenia krytyka na temat ludzkiego ciata jako przedmiotu przedstawienia. W wielu
komediach stawato si¢ ono obcym tworzywem, poddanym prawom rzadzacym materia
nieozywiona.

Mateusz Wilkon ,,FORMA JEST PUSTK4”. O PRZEDMIOTACH ,,PUSTEGO SENSU”
W FILMACH YASUJIRA OzU I JIMA JARMUSCHA

Istnieja filmy, ktoére — odwrotnie niz kawatkowane na cinemy ujecia w filmach zachodnich -
uwalniaja widza od koniecznosci pozostawania w nieustajacym pogotowiu intelektualnym.
To m.in. dzieta Yasujira Ozu, w ktérych przedmioty pozbawione ciazenia znaczen przywotuja
ducha zen. Sa to przedmioty pustego sensu. Japonski rezyser, umieszczajac na planie



rekwizyty niezwiazane z fabuta filmu, zwraca uwage na formalny aspekt dzieta, wyostrza
samo ich ,,bycie”. Stuzy to zenistycznemu ,,rozcienczeniu rzeczywistosci”, wprowadzeniu w
kadr harmonii jako niezbednego sktadnika pustki mu. W filmach Ozu przewazaja przedmioty
btahe, pospolite, ktore nie sa ani formalnie spektakularne, ani potraktowane fetyszystycznie
na sposob Duchampowski. Jim Jarmusch jest mitosnikiem kina Ozu i czerpie z niego
inspiracje. Jest tez zafascynowany buddyjska kultura zen, ktérej elementy wprowadza do
wszystkich swoich filméw. Jego dzieta wystawiaja widza na pokusg nadinterpretacji i
zmuszaja do szukania z géry zanegowanego sensu. Przynetami w tej interpretacyjnej putapce
sa przedmioty pustego sensu, ktdére tylko pozornie znacza, a w istocie nie sa nosnikami
zadnych gtebszych idei.

Andrzej Pitrus PRZEDMIOT - OBIEKT — GEST - INSTRUMENT: OD DADA DO
WCZESNEJ SZTUKI WIDEO

Artykut przynosi refleksje nad zwiazkami sztuki wideo z tradycja dadaistyczna, a takze
pokazuje, w jaki sposOb niektore zatozenia tworcow Wielkiej Awangardy doczekaty sig
rozwinigcia w okresie, kiedy artysci zaczeli siega¢ po media elektroniczne jako srodek
wyrazu tworczego. Odwotania do tradycji dadaistycznej maja w obrebie sztuki wideo
niejednorodny charakter. Wynika to z wieloaspektowego wykorzystania medium przez
poszczegoblnych twércéw — dla jednych bylo ono bowiem przede wszystkim $rodkiem
stuzacym zapisowi dziatan o charakterze performatywnym, dla innych stawato si¢ wiasciwa
»materia” dziela zastgpujaca bardziej tradycyjne tworzywa sztuki. Tekst Andrzeja Pitrusa
odwotuje si¢ do licznych przyktadow, m.in. dziet Billa Violi, Nam June Paika i matzenstwa
Vasulkow.

CIALO JAKO RZECZ

Andrzej Zalewski DUCH MASZYNY: ROBERT BRESSON

Wigkszos¢ prac poswigconych Robertowi Bressonowi koncentruje si¢ wokot aspektow
spirytualistycznych jego tworczosci albo zmierza docelowo w te strone. Artykut ten skupia sie
na czym$ wprost przeciwnym: na warstwie mechanistyczno-materialistycznej
Bressonowskich obrazéw, silnie zakorzenionej w rzeczowosci $wiata przedmiotowego. Czy
warstwa ta narusza metafizyczna wymowe dzieta, czy tez — przeciwnie — uzupetnia ja, jest
kwestia do dyskusji. Zdaniem piszacego, stanowi ona jednak tak czy inaczej temat
autonomiczny, wart osobnych rozwazan, ktdre zostaty podjete w niniejszym tekscie.

Elzbieta Ostrowska-Chmura O RZECZACH 1 LUDZIACH W , TOWARZYSZACH
BRONI” JEANA RENOIRA

Autorka podejmuje kwesti¢ dialektyki obecnosci i nieobecnosci materialnej rzeczywistosci w
jej réznorodnych przejawach w filmie Jeana Renoira Towarzysze broni (1937), w ktorym
przedmiot — przez swa substancjalnos¢ akcentowana w dtugich ujeciach z gtebia ostrosci —
nieodmiennie znaczy brak czegos czy tez czyjas nieobecnos¢. Autorka dowodzi, ze dialektyka
obecnosci i nieobecnosci materialnej rzeczywistosci narusza i podwaza stabilnos¢ kategorii
tozsamosci genderowej i narodowej. Podobnej destabilizacji podlega kategoria realizmu
filmowego.

Patrycja Wiodek PHYLLIS, CORA, LAURA, GILDA... KOBIETA JAKO PRZEDMIOT
W ,,FILM NOIR”

Czy kobieta w film noir — nurcie popularnym w Stanach Zjednoczonych w latach 40. i 50. XX
w. — byta podmiotem czy raczej przedmiotem? Ze wzgledu na niezwykta tematyczna
ztozonos¢ film noir, przejawiajaca si¢ m.in. w wielosci schematow fabularnych i typow



postaci, zarébwno meskich, jak i kobiecych, nie jest fatwo jednoznacznie odpowiedzie¢ na to
pytanie. Analiza czterech filméw (Podwdjne ubezpieczenie, Listonosz zawsze dzwoni dwa
razy, Gilda, Laura), w ktorych ekranowa obecnos¢ bohaterek okreslona jest nie tylko przez
ich role w narracji i silnie nacechowana erotycznie strong wizualna, ale tez przez konkretne i
znaczace przedmioty (bransoletka, szminka, rekawiczka), wskazuje jednak na pewne strategie
stosowane w Hollywood. Strategie te wynikaty m.in. z momentu dziejowego i kodeksu
Haysa, a ich celem bylo umieszczenie silnej i niezaleznej femme fatale w ramach
spotecznych, ktorym tak bardzo sprzeciwia sie¢ ona w toku akcji. Jednoczesnie wyrazistosé
tego typu postaci (wiele protagonistek film noir i grajacych je aktorek zyskato status ikony
kina) nie pozwala zapomnie¢ o ich subwersywnym i niepokornym charakterze.

O SPOSOBACH ISTNIENIA RZECZY W FILMIE

Bogustaw Zmudzinski WEISSMANN I TRUMAN BURBANK - ZNIEWOLENI PRZEZ
WYTWORY PROTAGONISCI FILMOW JANA SVANKMAJERA | PETERA WEIRA
Przedmiotem rozwazan Zmudzinskiego jest filmowy obraz relacji miedzy cztowiekiem a jego
otoczeniem, tym, co cztowiek zastat i co na swoj uzytek przetworzyt, czyli migdzy ludzkim
podmiotem a jego wytworami (produktami). Autor skupia sie na biegunowo przeciwstawnych
zjawiskach kulturowych: z jednej strony na tworczosci surrealisty Jana Svankmajera, z
drugiej na praktyce lokowania produktow w filmach fabularnych. Zagadnienie stosunku
cztowieka do jego wytwordéw, a takze zwrotnego oddziatywania na niego sztucznego
srodowiska zostato zobrazowane przyktadowa analiza dwdch dziet filmowych: Pikniku z
Weissmannem Jana Svankmajera i Truman Show Petera Weira. Ich podmiotowymi
bohaterami sa tytutowi protagonisci, zas ich antagonistami wytworzone przez cziowieka
przedmioty codziennego uzytku, seryjne produkty rzemieslnicze i przemystowe. Artysci w
zupetnie odmiennych dzietach filmowych w zbiezny sposéb diagnozuja relacje cztowieka z
wytworzonym przez niego otoczeniem. Poréwnanie filméw pozwala wyeksponowac
zwlaszcza rys wspolny obydwu podmiotowo-przedmiotowych sytuacii, ktére sprowadzaja sie
do zniewolenia cztowieka przez jego wiasne wytwory, co skutkuje zakwestionowaniem
ludzkiej podmiotowosci.

Joanna Spalinska-Mazur ZAKODOWANE MAPY UMYSEU. MOBILNOSC RZECZY W
FILMIE MICHELA GONDRY’EGO ,,ETERNAL SUNSHINE OF THE SPOTLESS
MIND”

Rzeczy maja moc indukowania pamigci, nawet tej zwinigtej czy pozornie wymazanej.
Obrazy-rzeczy zapisuja mapy umystu w wersji najpetniejszej, najdoskonalszej, a ich
mobilnos¢ jest skutkiem dziatania wolnej woli, ewoluujacej dzigki kolejno odkrywanym
stopniom swobody budzacego si¢ umystu. Rzeczy znaczace, kumulujace pamie¢ zdarzen,
stuzace jako aktywatory ukrytej energii umystu oraz indukujace slady silnych doswiadczen
uczuciowych odgrywaja w filmie Eternal Sunshine of the Spotless Mind (2004) Gondry’ego
istotng role. Rezyser przekonuje widza, ze wykasowanie wspomnien w taki sposob, jak robi
to w filmie firma Lacuna Inc. doktora Howarda Mierzwiaka, a wigC na podstawie
sporzadzonej mapy mdzgu pacjenta, nie gwarantuje pozbycia sie ich raz na zawsze, gdyz
pozostaja slady, ktdre (si¢) indukuja, niezaleznie od woli danej osoby.

Krzysztof Lipka SZALENSTWO ZWYCZAJINOSCI — ZWYCZAINOSC SZALENSTWA.
»RUMBLE FISH” FRANCISA FORDA COPPOLI

Film Rumble Fish (1983) wydaje si¢ niedoceniony wsrod osiagnie¢ F. F. Coppoli. Fabuta
dotyczy relacji migdzy dwoma bra¢mi uwigzionymi w beznadziejnym podmiejskim swiecie —
Rustym Jamesem (M. Dillon) i starszym, Motocyklista (M. Rourke). Rusty James szuka



dopiero swej drogi, a bardziej doswiadczony Motocyklista, ktory jest daltonista, lepiej
rozumie dramat wolnosci i koniecznosci. Sytuacja bohateréw zostata sugestywnie ukazana w
efektownej grze rzeczy-symboli. Gtéwne opozycje zostaja oddane przez niezwykty kontrast
czarno-biatego obrazu i kolorowych ryb w akwarium. Wymowne w filmie symbole trzeba
traktowac szeroko; sa nimi wypchane i zywe zwierzgta, zegary, gra w bilard, motocykl. Takze
forma zostata przepojona symbolika — montaz, zdjecia, gra s$wiatel, chwilowy kolor,
metonimiczne zabiegi na obrazie. W efekcie, w pozornie prostym i naturalnie ptynacym
filmie, mamy do czynienia z materia utkana z motywdw symbolicznych o wyjatkowej
etycznej ostrosci.

Alicja Helman KOLCZYKI MADAME DE...

Tym, co zafascynowato Maxa Ophilsa w krotkiej powiesci Louise de Vilmorin Madame
de..., byta nie jej fabuta, lecz konstrukcja: zawsze ta sama os, woko? ktorej obraca sie akcja —
para kolczykow. Autorka probuje pokazaé¢, w jaki sposob Ophiils uruchamia te 0§ w filmie.
Szczegbtowy rozbior fabuty podkresla role kolczykow jako podstawowego elementu
strukturujacego film i ukazuje jego zwiazek z wiodacym motywem klamstwa. Kolczyki
funkcjonuja na trzech poziomach: przedmiotowym, fabularnym i mentalnym. Opowiesc¢ jest
doskonale fikcyjna, sztuczna, skonstruowana, a Ophiils zdaje si¢ intendowaé¢ ku jakiejs
umownej rzeczywistosci kina, ktéra poza nim nie istnieje. Rezyser bawi si¢ konwencjami
melodramatu, ale go nie przezywa; podobnie bawi si¢ kamera, nie celebrujac tego, co czyni za
jej pomoca. Osiaga w ten sposob efekt niepowtarzalnego, rokokowego wdzieku, ktérego
pozniej nikt nie umiat nasladowac.

Grazyna Stachowna LISTY CYRANA, CHUSTKA DESDEMONY | ROZA UPIORA
OPERY, CZYLI FILMOWA REKWIZYTORNIA ROMANSOWA

W teatrze i filmie rekwizyt nalezy do systemu znakow: kiedy pojawia si¢ na scenie lub
ekranie, co$ znaczy, cos soba widzom komunikuje. Na podstawowym poziomie znaczen
oferuje odbiorcom informacje dostowna — moze by¢ dowolnym elementem kostiumu
moOwiacym o czasie, miejscu i jakiejs okolicznosci odnoszacej sie do postaci. Rekwizyt moze
by¢ takze dowolnym elementem scenografii. Poza elementarna funkcja przedstawiajaca te
same przedmioty moga takze nabra¢ dodatkowego znaczenia i zaczaé petni¢ funkcje
instrumentalna, tworzac napigcie dramatyczne zwiazane z akcja konkretnego filmu. W
niektorych sytuacjach ekranowych rekwizyt moze takze zyska¢ znaczenie czyniace z niego
symbol. Zostaje wtedy nacechowany w szczegolny sposob, ktory widzowie odczytuja w
wyniku deszyfrowania jego ukrytego sensu. W tym kontekscie Stachéwna analizuje wybrane
rekwizyty, np. list, pamietnik, kwiaty, ubrania, klejnoty, zdjecia, portrety itp. Te rekwizyty
romansowe, zmieniajace si¢ na kinowym ekranie w fetysz, okazuja si¢ specyficznym
tacznikiem, symboliczna czastka tego, czego naprawde pozadaja filmowi bohaterowie, a za
ich przyktadem widzowie. Czasem staja sie¢ wazniejsze od obiektu, ktory reprezentuja lub
zastepuja. Zapewniaja przeniesienie pragnienia z wiasciwego przedmiotu uwielbienia, czyli
ciata ukochanej osoby, na cos, co postrzega si¢ z przyjemnoscia i dotyka bez obawy, co
pozwala wyzby¢ si¢ niepokoju lub Ieku zwiazanego z seksualnoscia. Rekwizyt romansowy
daje w kinie — i poza nim — szanse¢ zachowania uspokajajacej robwnowagi oraz poczucia
bezpieczenstwa w wymiarze osobistym i spotecznym.

ARCHITEKTURA PRZEDMIOTU

Joanna Stacewicz-Podlipska ,,W FILMIE TO NIGDY NIE WIADOMO...” — TERESY
ROSZKOWSKIEJ BITWY O KADR



Teresa Roszkowska (1904-1992), uzdolniona malarka i pierwsza polska kobieta scenograf,
swoja przygode z filmem rozpoczeta w 1938 r., debiutujac jako kostiumograf w produkcji
Jozefa Lejtesa p.t. Kosciuszko pod Racfawicami. Z racji swych specyficznych predylekcji i
jasno okreslonych upodoban szybko odnalazta na rynku kinematograficznym odpowiednia dla
siebie nisze, specjalizujac sie¢ w oprawach plastycznych do filméw kostiumowych oraz
komedii muzycznych. W filmie, podobnie jak w teatrze, bardzo starannie dobierata repertuar i
wspbtpracownikow, angazujac si¢ tylko w te przedsiewziecia, ktére w petni odpowiadaty jej
gustom i wymogom. Decydujacym czynnikiem byto tu gtebokie, artystyczne porozumienie z
rezyserem, ktére udato si¢ osiagna¢ Roszkowskiej jedynie z Jozefem Lejtesem, Aleksandrem
Fordem oraz Jerzym Zarzyckim. Ich wyczulenie na plastyczna strong filmu i ,,malarskos¢”
kadru oraz fachowe przygotowanie z zakresu historii sztuki pozwolity na partnerski dialog i
stworzenie trzech zgranych, twérczych tandemow.

CZARODZIEJKA PRZEDMIOTOW. Z Albing Baranska rozmawia Lukasz Maciejewski

Rozmowa z Albing Baranska, autorka wystroju wnetrz, kostiumow i scenografii do ponad stu
polskich filmoéw i seriali. Jednym z pierwszych filméw w biografii Baranskiej byto
Swiadectwo urodzenia (1961) Stanistawa Rozewicza. Podczas szesciu dekad dziatalnosci
zawodowej artystka pracowata z kilkudziesiecioma rezyserami, m.in. z Wojciechem Jerzym
Hasem, Kazimierzem Kutzem, Feliksem Falkiem, Dorota Kedzierzawska, Jerzym
Hoffmanem, Grzegorzem Krolikiewiczem czy Jerzym Antczakiem. Najwigksze artystyczne
spetnienie odnalazta jednak w twoérczym tandemie z Andrzejem Baranskim, z ktérym
zrealizowata pictnascie filméw petnometrazowych. W rozmowie na temat rangi rekwizytu w
pracy dekoratora wnetrz Albina Baranska podkresla: Jestesmy czarodziejami przedmiotow.

UJECIA. ANTROPOLOGIA | FILM

Stawomir Sikora KOLOROWE WATKI. ,,OPOWIESCI KUTCHANSKICH HAFTOW”
Dwunastominutowy animowany film The stiches speak (Nina Sabnani, 2009) podejmuje
watek zbieznosci mowy, narracji, tkaniny jako wytworéw cztowieka z historia i materia
jego zycia. Animowane tkaniny przemawiaja gtosami ich twdrcéw. Ten uroczy film,
zdobywajacy uznanie na wielu festiwalach, znakomicie splata dwa poziomy narracji (obraz i
stowo), pozwalajac jednoczesnie wnikna¢ w sposoby postrzegania i mdwienia kobiet z
regionu Kutch. Jak zauwaza Judy Frater, antropolozka wspotpracujaca przy tworzeniu filmu,
Mozemy zobaczy¢ jak mOwig one o swojej pracy. Animacja tkanin wydaje si¢ ciekawym
formalnie sposobem realistycznego ,,opisania” i przedstawienia tego zjawiska.

KRONIKA
Joanna Spalinska-Mazur GLOSA DO WYSTAWY ,CzZY CZAS ISTNIEJE?
PREZENTACJA UTWOROW FILMOWYCH | PRZESTRZENNYCH PIOTRA
KAMLERA”

W najnowszej instalacji autor projektu powraca do stale nurtujacego go problemu czasu. Daje
nam mozliwos¢ przezycia czasu sztuki w bezposrednim doswiadczeniu regularnosci
linearnych serii (Telemann /2010/) i obiegow dynamicznie zmieniajacych si¢ pod wptywem
odmiennych bodzcow (Continu-discontinu 2010 /2011/), odnoszac te ,,permanentne
projekcje” do ruchu zamrozonego w utworach przestrzennych. Jest to oryginalna koncepcja
powrotu do kontemplacji sztuki w analogii z muzyka. Kamler przezwycigza tutaj dawny
pesymizm co do przysztosci medium animacji, znajdujac nowe mozliwosci w korespondenciji
sztuk. Prébujac odpowiedzie¢ na pytanie zadane w temacie wystawy, w petni swiadomie
wkracza na teren muzyki, bowiem wedtug niego czas daje si¢ oswoi¢ nie tyle (czy nie tylko)



przez powtdrzenie mitu poczatku (jak dowodzit w Chronopolis /1977-1982/), ile przez
paradoks muzyki.

OKIEM | UCHEM

Marcin Gizycki MAGICZNE POCZA4TKI KINA

Artykut zostat zainspirowany dwoma wydarzeniami: wystawa prezentujaca setki aparatow
optycznych i iluzjonistycznych obrazéw z kolekcji Wernera Nekesa, znanego niemieckiego
filmowca awangardowego i badacza prehistorii kina (Wroctaw, lipiec-sierpien 2011) i
wydaniem numeru specjalnego brytyjskiego periodyku naukowego ,,Animation: An
Interdiscipinary Journal” poswigconego wczesnemu kinu i jego korzeniom. We
wprowadzeniu do przywotanego wyzej wydawnictwa jego goscinni redaktorzy, André
Gaudreault i Philippe Gautier, zauwazaja, ze notoryczna dyskusja na temat, kto jest
wynalazca kina, Thomas Edison czy bracia Lumiére, nie ma wilasciwie sensu, bo dotyczy
technicznych wynalazkdw, podczas gdy kino nie moze by¢ zredukowane do prostego aparatu.
Kino jest fenomenem spoteczno-kulturalnym, ktéry ani nie zostat ,,wynaleziony”, ani nie
wziat si¢ od jakiego$ pojedynczego urzadzenia, a skrystalizowal sig, czy raczej
zinstytucjonalizowat, gdzies miedzy rokiem 1908 a 1912. Natomiast to, co nazywamy
wczesnym kinem, albo kinem atrakcji, jest w istocie czyms innym: jarmarcznym spektaklem
wywodzacym si¢ z seansOw magicznych, latarni magicznych i réznorakich zabawek
optycznych. Po przedstawieniu krotkiej historii latarni magicznych i ich wptywu na
niektérych poetow, pisarzy czy filmowcow (np. Bergmana czy Starewicza) Gizycki
stwierdza, ze taczenie narodzin kina z instytucjonalizacja samego medium nasuwa kolejne
wazne pytanie: co konstytuuje film jako dzieto sztuki? Polski filmowiec Stefan Themerson
juz w 1937 r., w eseju O potrzebie tworzenia widzern, stwierdzal, ze wynalezienie
kinematografu nie miato nic wspdlnego z poczatkami kina, ktore jest konceptem duzo
starszym i szerszym. Film jest bowiem zwienczeniem diugiej drogi ludzkich wysitkow
puszczania obrazéw w ruch, jedna z realizacji odwiecznej ,,potrzeby tworzenia widzen”.

POZEGNANIA

Dwa teksty poswiecone pamieci niedawno zmartej krytyczki filmowej Marii Kornatowskiej
(1935-2011).

Lukasz Maciejewski A STATEK PEYNIE
Agnieszka Holland MARYSIA
KSIAZKI O FILMIE

Ewelina Nurczynska-Fidelska ODKRYWANIE KOLOROW, CzZYLI O FILMACH
ZHANGA YIMOU

Recenzja ksiazki Alicji Helman Odcienie czerwieni (2010) poswieconej tworczosci jednego z
najwybitniejszych rezyserow chinskich (i azjatyckich w ogdle) — Zhanga Yimou. Helman,
koncentrujac si¢ na analizach i interpretacjach dziet rezysera, kresli rowniez niezwykle istotne
dla ich zrozumienia tto: wiele miejsca poswigca bowiem na opisanie przemian historycznych,
kulturowych, spotecznych i gospodarczych, jakie miaty miejsce w ciagu ostatnich
kilkudziesieciu lat w Chinach. Helman osadza twoérczos¢ Zhanga Yimou w szerszym
kontekscie historii kina chinskiego i sztuki tego kraju, nie tracac jednak z pola widzenia



zadania najwazniejszego — skrupulatnej analizy estetyki decydujacej o statusie chinskiego
rezysera jako autora.

Dagmara Rode ,POKONANI MEZCZYZNI”. O MESKOSCI W KINIE EUROPY
SRODKOWO-WSCHODNIEJ

Dagmara Rode przedstawia ksiazke Ewy Mazierskiej Masculinities in Polish, Czech and
Slovak Cinema: Black Peters and Men of Marble (2008). W swojej publikacji Mazierska
proponuje konsekwentna lekture wybranych aspektow filméw polskich, czeskich i
stowackich, trafnie wskazujac przemiany, jakim pod wptywem transformacji politycznych,
ekonomicznych i spotecznych podlegaty reprezentacje meskosci. Ksiazka jest skierowana do
czytelnikbw anglojezycznych, ktérzy odnajda w niej wiele interesujacych tropow
dotyczacych by¢ moze blizej im nieznanych filmow czy kontekstow, ale bedzie takze
pozyteczna dla odbiorcow polskich, dla ktorych studia nad meskoscia i jej reprezentacja w
Kinie wciaz naleza do obszardw stabo rozpoznanych.
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