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Tom Gunning W POSZUKIWANIU INDYWIDUALNEGO CIALA: FOTOGRAFIA,
DETEKTYWI I POCZATKI KINA

Autor omawia przemiany nowoczesno$ci, koncentrujac si¢ poczatkowo na tych zwiazanych z
przemieszczaniem i mobilno$cia oraz wytwarzaniem i dystrybucja dobr. Zauwaza, ze na
przetomie XIX i XX wieku kino — jako pierwszy przemyst rozrywkowy na tak masowa skalg
— staje si¢ jednym z czynnikdéw intensyfikujacych te przemiany, jednak nie nalezy zapominac,
7ze miejsce 1 status ruchomych obrazéw w nowej logice cyrkulacji byly poprzedzone
upowszechnieniem nieruchomej fotografii. Autor analizuje ontologiczne wlasciwosci
fotografii i dowodzi, ze to dzigki nim mogta si¢ ona przyczyni¢ do tak glebokich
przeksztalcen tozsamosci i obrazu ciala w nowoczesnym do$wiadczeniu. Zauwaza tez, ze
zaré6wno nieruchoma, jak i ruchoma fotografi¢ charakteryzuje fundamentalna sprzeczno$¢ —
jednoczes$nie wzmacnia ona poczucie rozproszenia i przyspieszenia oraz potrzebg kontroli,
stabilnosci i przewidywalnos$ci. Zjawiska te w szczegdlnie jaskrawy sposob daja o sobie znac
w obrgbie praktyk kryminologicznych i w literaturze detektywistycznej, ktore to obszary
autor bada, pokazujac, ze fotografia jest jednym z wazniejszych narze¢dzi wtadzy stuzacych do
klasyfikowania, $ledzenia, analizowania, dyscyplinowania i nadzorowania indywidualnego
ciata.

Z TEORII REALIZMU FILMOWEGO

Alicja Helman ,,4 PROPOS” REALIZMU

Autorka wychodzi z zatozenia, ze w historii mysli filmowej nie ma pojgcia, ktére bytoby tak
jak realizm obciazone wieloznaczno$cia, niejasnoscia, prowadzilo do kontrowersji i
sprzecznosci. Termin ten odnosi si¢ do fenomenoéw nader réznych; zarowno do postaw
tworczych, srodkéw wyrazu, ekranowego efektu, jak i postaw odbiorczych. Realizm jest
pojeciem teoretycznym oraz terminem Kkrytycznym, ale tez 1 wyrazeniem potocznym,
pojawiajacym si¢ w codziennej praktyce jezykowej. Wszelka refleksja nad realizmem w kinie
wywodzita si¢ z przekonania o ,naturalnym”, ,wrodzonym” realizmie sztuki filmowej,
odwotujac sig do przeswiadczen okreslanych jako realizm naiwny badz zdroworozsadkowy.
Autorka proponuje, by przedmiotem dyskusji uczyni¢ nie realizm tout court, lecz rdézne
historycznie zmienne formacje realistyczne Wskazanie na ich bezposredni zwiazek z
teoretycznymi koncepcjami realizmu jest najczesciej proste, cho¢ nie zawsze jednoznaczne.
Wystarczy odwotaé si¢ do przyktadéw, by unaoczni¢, ze zbiorcze ujecie tych formacji
ujednolicajaca formuta nie jest mozliwe.

Paulina Kwiatkowska KINO I RZECZYWISTOSC (KILKA UWAG O ZWATPIENIU I
AFIRMACJI)

Autorka zauwaza, ze cho¢ kwestia relacji miedzy kinem a rzeczywistoscia jest obecna w
refleksji nad ruchomymi obrazami niemal od poczatku ich istnienia, to istotnym problemem
teoretycznym staje si¢ dopiero pod koniec lat czterdziestych. Nalezy zatem najpierw
zastanowi¢ si¢ nad tym, jaki wplyw na problematyzowanie tej relacji ma do$wiadczenie
drugiej wojny $§wiatowej. Autorka, przywotujac koncepcje Gilles’a Deleuze’a, stwierdza, ze
kino okazuje si¢ wtedy jedynym medium, ktére mogto da¢ wyraz przemianom zachodzacym
W sposobie postrzegania rzeczywistos$ci. Paradoksalnie wraz ze wzrostem wiary w ruchomy



obraz narasta rowniez sceptycyzm, obawa o to, czy kino nie falszuje rzeczywistosci i nie
mami percepcji. Autorka omawia trzy, jej zdaniem, najbardziej znamienne proby ujecia w
ramy teoretyczne tego zwatpienia w kino, dostrzegajac w nich jednak réwniez potrzebg
afirmacji — koncepcje Rolanda Barthes’a, psychoanalitycznych teoretykow filmu oraz Jeana
Baudrillarda. Na koniec, przywotujac tworczos¢ Agnés Vardy, autorka zastanawia sig, gdzie
we wspotczesnym kinie odnalezé mozna réwnowage migdzy zwatpieniem w obraz
rzeczywistosci a jego afirmacja.

Waldemar Frac KINO I TWARDA RZECZYWISTOSC

Rzeczywisto$¢ jest w kinie spelnieniem (w ujgciu kauzalnym) i1 zarazem dla niego
niemozliwoscia spelnienia (w ujeciu teleologicznym). Potwierdzenie tego stanowi
réznorodno$¢ filmowych realizmow, a w perspektywie ogélnoestetycznej podatnosé realizmu
na ideologiczne zawlaszczenie. Spelnienie rzeczywisto$ci w kinie wiaze si¢ przede wszystkim
z konsekwencjami o charakterze antropologicznym: sensotwérczym do$wiadczeniem filmu w
egzystencji naznaczonej brakiem zasadniczej teleologii i kontemplacja $wiata zewngtrznego
jako znaczacego elementu w rozpoznawaniu 1 oswajaniu rzeczywistosci. Z kolei
niemozliwos$¢ spelnienia kina w rzeczywistosci wiaze si¢ ze zdolno$cia przezwycigzania
ostros$ci czy surowosci rzeczywistosci, co rowniez stanowi odpowiedZ na istotna potrzebe
antropologiczna.

Joanna Sarbiewska OBRAZ SZUKAJACY PRAWDY — ,REALIZM METAFIZYCZNY”
JAKO REALIZACJA FILMOWEJ ONTOLOGII FENOMENOLOGICZNEJ

Sarbiewska bada relacj¢ migdzy obrazem filmowym, fenomenologiczna kategoria podmiotu 1
ontologia rzeczywistosci, proponujac koncepcje filmowej ontologii fenomenologiczne;,
nazwanej ,realizmem metafizycznym”. Punktem wyjécia dla zarysowanego kompleksu
znaczen jest przypomnienie przekonania o wadze ontologicznej specyfiki medium filmu (idac
tropem André Bazina), ktéra umozliwia szczegdlny kontakt z realnoscia. Nawiazujac do
redukcji fenomenologicznej Edmunda Husserla, autorka czyni z kamery filmowe;j
(subiektywnego aktu percepcji) odpowiednik aktu intencjonalnej czystej Swiadomosci, ktory
jest nakierowany na odkrywanie ,,niewyrazalnej” istoty rzeczy (prawdy bytu). Jednoczesnie
podkresla, iz wilasnie rodzaj ogladu kontemplacyjnego, otwarty w filmowym widzeniu,
umozliwia przekroczenie wyraznego dualizmu podmiotu 1 przedmiotu i prowadzi per visibilia
ad invisibilia droga filmowej intuicji fenomenologicznej. Materiatlem egzemplifikacyjnym dla
analizowanej tu koncepcji jest tworczos¢ filmowa Wernera Herzoga, a $cislej — ontologia i
estetyka jego obrazow.

Marek Hendrykowski DOKUMENT - FIKCJA — REALIZM. TEORIA WOBEC
PRAKTYKI

Autor, podejmujac polemike¢ z niektdrymi wspodlczesnymi teoretykami filmu, broni podziatu
na dwa przeciwstawne rodzaje filmowe — rodzaj dokumentalny i1 rodzaj fikcjonalny. Zdaje
sobie przy tym sprawg z tego, ze obszary obu tych rodzajéw zachodza na siebie, ze widz
czesto ma do czynienia z formami hybrydycznymi, jednak podziat 6w uznaje za przyrodzony
samemu kinu. Film faktow i film fikcji wypelniaja soba cala przestrzen genologiczna kina,
wspottworzac — od poczatku istnienia kinematografii az po dzien dzisiejszy — fundament 1 kod
odbioru kazdego bez wyjatku sposobu komunikowania za posrednictwem jezyka ruchomych
obrazow. Nalezy jednakze pamigtaé, ze oba rodzaje warunkuja si¢ nawzajem, nie moga bez
siebie istnie¢; co wigcej, nieustannie odnawiaja swoje formuly w procesie ciaglego
dialektycznego dialogu. Hendrykowski postuluje zmiang¢ podejscia do badania zwiazkow
miedzy dokumentem a fikcja w filmie — uwaza, ze studia nad poetyka opisowa dziela
filmowego prowadzone pod katem wystepowania w nim rodzajow i gatunkow filmowych



powinny mie¢ swdj odpowiednik w komplementarnych studiach z zakresu poetyki
historycznej. Genologia filmu nie moze poprzestawaé jedynie na spojrzeniu synchronicznym,
bez uwzglednienia perspektywy diachronicznej. Kino faktow i kino fikcji sa pojeciami o
zmiennym zakresie. W roznych okresach historycznych moga one znaczy¢ co innego.
Roéznorakie wigzi taczace dokument i fikcje w przedstawieniach ekranowych nie opieraja si¢
na zadnej z gory zaprogramowanej doktrynie. Zwiazek migdzy nimi jest relacja dynamiczna,
nieustannie ewoluujaca. Stata jest jedynie ich biegunowa opozycja wystepujaca w procesie
komunikacji. Hendrykowski analizuje ré6zne modele relacji miedzy rodzajami filmowymi,
oferujac nowe narzedzia i pojgcia przydatne do ich badania.

MIEDZY FIKCYJNYM REALIZMEM A REALISTYCZNA FIKCJA

Andrzej Szpulak DOSWIADCZENIE CZY WYOBRAZENIE? O MANNOWSKIM
KONTEKSCIE ,,0CALENIA” EDWARDA ZEBROWSKIEGO

Tekst zogniskowany jest wokot zagadnienia zastosowania poetyki realizmu w filmie Edwarda
Zebrowskiego Ocalenie oraz kontekstowo w powiesci Tomasza Manna Czarodziejska gora.
Autor probuje odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposéb zarysowany w obu dzielach obraz
egzystencji szpitalnej (w wypadku powiesci — sanatoryjnej) sytuuje si¢ wobec tejze poetyki.
Analizie poddane zostaly kolejno: autorefleksja samych tworcow, kreacje S$wiata
przedstawionego, kreacje bohaterow, uksztattowania czasu oraz watki autobiograficzne. Z
przeprowadzonych analiz wynika, iz realizm w dziele polskiego rezysera jest reprezentowany
w bardziej konsekwentny sposob, stanowiac podstawowa konwencje narracyjna. Jednak w
zadnym z utworoéw nie jest wartoscia sama dla siebie. W kazdym wypadku wypekia on role
stuzebna wobec najgtebszego przestania.

Marcin Maron GEOWA MEDUZY, CZYLI REALIZM FILMOW KINA MORALNEGO
NIEPOKOJU

W artykule omoéwione zostaly filmy gltéwnego nurtu kina moralnego niepokoju (1976-1981)
jako najbardziej charakterystyczny przyktad realizmu filmowego w kinie polskim po roku
1945 1 przed rokiem 1989. Najwazniejszym zatozeniem wczesnych filmow fabularnych K.
Kieslowskiego, A. Holland, F. Falka, J. Kijowskiego oraz nalezacych do nurtu dziet A.
Wajdy, K. Zanussiego i1 J. Zaorskiego byta strategia krytycznego opisu rzeczywistosci. Opis
ten mozliwy byt m.in. dzigki umiejgtnemu postugiwaniu si¢ przez realizatorow $rodkami
realizmu fotograficznego 1 inscenizacyjnego. Pierwsza czes¢ artykutu przypomina w skrocie
kontekst historyczny i kinematograficzny powstania nurtu kina moralnego niepokoju. W
drugiej czgsci omoéwione zostaty gldéwne filmy nurtu pod katem zwiazku zastosowanych w
nich strategii wizualnych z tendencja opisowa i1 krytyczna. Porzadek wywodu wyznaczaja
dokonania czterech operatoréw: S. Idziaka, E. Klosinskiego, J. Petryckiego 1 K.
Wyszynskiego. Istotne staja si¢ pytania: jak przejawia sig¢ realizm fotograficzny filméw?; w
jaki sposob okresla on ich estetyke oraz wspottworzy rezyserska refleksje na temat
rzeczywistosci spoteczno-politycznej tamtego czasu?; jakie ograniczenia i trudnosci niesie ze
sobg estetyka realizmu? Trzecia cz¢$¢ artykutu dotyczy zwiazku realistycznej estetyki filmoéw
tego nurtu z zawarta w nich refleksja moralna. Artykut koncza uwagi na temat typowego
bohatera kina moralnego niepokoju.

Karolina Kosinska TRYLOGIA BILLA DOUGLASA I GRANICE REALIZMU
SPOLECZNEGO

Trylogia filmowa Billa Douglasa (My Childhood, My Ain Folk, My Way Home) opowiada
histori¢ samego rezysera, stanowi niejako filmowa wersje wspomnien z jego traumatycznego
dziecinstwa. W tym sensie, odtwarzajac na ekranie owe wspomnienia, powracajac do tych



samych miejsc, przywotujac ludzi i zdarzenia, Douglas kreuje przekaz dokumentalny — bo
kazde z uj¢¢ dokumentuje sceng¢ wyryta w pamigci. Bedac dzietem skrajnie osobistym,
trylogia taczy niezwykle subiektywny ton opowiadania z tropami kojarzonymi z konwencja
realizmu spotecznego. Opowie$¢ Douglasa w rownym stopniu jest historiqa matego chlopca z
biednego gbrniczego miasteczka, jak i oskarzeniem pewnego uktadu spotecznego, ktory
skazal owego chlopca na taka a nie inna egzystencjg. Autorka probuje znalez¢ odpowiedz na
pytanie, czy formula realizmu spotecznego i skrajny subiektywizm przekazu nie wykluczaja
si¢ wzajemnie. Odpowiedzia moze by¢ koncepcja artystycznego kina spolecznego, w ktérym
godza si¢ owe pozorne sprzecznosci.

Adam Kruk MIEDZY HARDYM A STERNE’EM. REALIZM I JEGO
PRZEKROCZENIE W FILMACH MICHAELA WINTERBOTTOMA

Szukajac klucza do niejednorodnej stylistycznie tworczosci Michaela Winterbottoma, Kruk
osadza ja na tle artystycznego dorobku dwoch ekranizowanych przez tego rezysera klasykow
angielskiej literatury: Thomasa Hardy’ego 1 Laurence’a Sterne’a. Poruszanie sig
Winterbottoma migdzy tymi dwiema tradycjami literackimi skutkuje zmieniajacym si¢
stosunkiem rezysera do realizmu. Stosowana przez niego konwencja realistyczna — zarowno
w kostiumowych ekranizacjach powiesci Hardy’ego, jak 1 w filmach opisujacych ,.tu i teraz”
— pozwala ukaza¢ odwieczne procesy rzadzace $wiatem oraz okres$li¢ si¢ wobec politycznych
planow jego poprawy. Natomiast postmodernistyczne odstonigcie szwow przedstawien
realistycznych w filmach inspirowanych technikami narracyjnymi Laurence’a Sterne’a (24
Hour Party People, Tristram Shandy — wielka bujda) wyznacza w tworczos$ci Winterbottoma
zwrot w strong komizmu 1 autotematyzmu.

Rafal Syska LISANDRO ALONSO — LUKI FILMOWEGO REALIZMU

Tematem eseju jest tworczos¢ argentynskiego rezysera Lisandra Alonso, autora takich filmow
jak: La Libertad, Los Muertos, Fantasma i Liverpool. Autor artykutlu analizuje specyfike
filmowego stylu artysty, koncentrujac si¢ na réznorodnych formach ekranowego realizmu.
Najpierw stara si¢ przes$ledzi¢ potencjalnych protoplastow Alonsa, konfrontujac poetyke
argentynskiego tworcy z modelami realizmu typowymi dla Roberta Bressona, Béli Tarra i
Chantal Akerman. Twierdzi, ze rezyser aktualizuje Bressonowska koncepcje kinematografu,
czyli wizje preméliesowskiego filmu, pozbawionego konwencjonalnej emocjonalnosci,
odleglego od kinowego spektaklu i przywiazanego do ,,dokumentalne;j” faktury opowiadania.
Z drugiej strony Syska podkresla, ze Bresson uogolnia i syntetyzuje, odbierajac bohaterom
niepowtarzalno$¢, podczas gdy Alonso nadaje postaciom walor unikatowosci, a proponowany
przez rezysera realizm pozostaje najczystszy, stuzebny wobec pejzazu i postaci-aktora. Autor
zaznacza takze stosowane przez Alonsa techniki dystansacyjne, eliptycznos$¢ fabularna,
unikanie puent 1 specyficzny charakter subiektywizmu niewyrastajacego poza ramy
klasycznie ujetych norm narracji obiektywnej (analiza sceny snu z filmu La Libertad). Autor
obszerny fragment poswigca takze analizie stosunkow temporalnych w filmach Alonsa,
stosujac robocza kategori¢ czasu terazniejszego — niedokonanego.

Andrzej Pitrus TATUAZ PO PIJANEMU: ,MUMBLECORE”

W kinie wspotczesnym rzadko mamy do czynienia z grupami. Czasem ,,tworza” je krytycy,
dostrzegajac pokrewienstwa w tworczosci roznych artystow. W wypadku omawianych w
artykule ,,nowych realistow” jest inaczej. To niewatpliwie grupa, zreszta wystgpujaca pod
rozpoznawalnym juz szyldem: mumblecore. Nazwa zostala wymys$lona przez Erica Masunagg
— dzwigkowca wspotpracujacego z jednym z najwazniejszych przedstawicieli nurtu, ktorym
jest bez watpienia Andrew Bujalski. Tekst Andrzeja Pitrusa osadza dziatalno$¢ najmtodszego



pokolenia amerykanskich filmowcow niezaleznych w konteks$cie dokonan ich mistrza — Johna
Cassavetesa, ale jednocze$nie ukazuje oryginalny i niepowtarzalny charakter zjawiska.

Rafal Koschany REALISTYCZNY MUSICAL? ALLEN — RESNAIS — VON TRIER

W musicalu realizm pojawia si¢ na wiele sposobow, jest kategoria historycznie zmienna i
wieloznaczna, a czgsto zalezna od odmiany gatunkowej (na przyktad w backstage musicals
czy w filmowych opowiesciach o artystach elementy wykonywania muzyki, $piewu czy tanca
sa racjonalnie uzasadnione). Z pewnoscia jednak nie jest to cecha konstytutywna omawianego
gatunku 1 ostatecznie pozostaje konwencja. Autor artykulu przywoluje jednak pewne
koncepcje czy poetyki, ktore sprzeciwiaja si¢ temu pogladowi, a takze odbiorczym
przyzwyczajeniom widzoéw. Wybrane do analizy przyklady sa wyjatkowymi probami w
karierze trzech rezyserow; sa to Everyone Says I Love You Woody’ego Allena (1996), On
connait la chanson (Same Old Song) Alaina Resnais (1997) oraz Dancer in the Dark Larsa
von Triera (2000). Wszyscy podniesli musical do rangi waznego eksperymentu — jako
autotematycznej wypowiedzi na temat statusu gatunku i jego ewentualnej realistycznej wersji.

Antoni Michnik PODMIOT, CZAS, SWIATEO. GASPARA NOE EKSPERYMENTY Z
REALIZMEM WE ,WKRACZAJAC W PUSTKE”

Tekst dotyczy filmu Gaspara Noé Wkraczajqc w pustke (Enter the Void, 2009). Autor
analizuje sposoby przedstawiania rzeczywisto$ci przez Noé w odniesieniu do roznych
koncepcji poszerzania realizmu. Zestawia Wkraczajqc w pustke z XIX-wiecznym malarstwem
francuskim oraz réznymi nurtami kinematografii 1 sztuk wizualnych lat 60.: filmem
strukturalnym, 2001: Odysejq kosmiczng Stanleya Kubricka, op-artem, multimedialnymi
eksperymentami Andy’egoWarhola, obiektami Dana Flavina oraz Bruce’a Naumana.
Opierajac si¢ na mys$li Michaela Frieda oraz Roberta Smithsona, Michnik rozwaza
zastosowane przez rezysera modele widzenia oraz stosunek jego filmu do czasu. Analizuje
rowniez wykorzystanie przez Noé Tybetanskiej Ksiegi Umartych. Wykorzystuje koncepcje
»traumatycznego realizmu” Hala Fostera, ,,realizmu magicznego” w uj¢ciu Fredrica Jamesona
oraz ,,subiektywnego realizmu” ojca rezysera, wybitnego argentynskiego artysty Luisa Felipe
Noé.

DOKUMENTALIZM MIMO WSZYSTKO

Bill Nichols JAK MOZEMY ZDEFINIOWAC FILM DOKUMENTALNY?

Tekst jest pierwszym rozdziatem ze slynnej ksiazki Billa Nicholsa Introduction to
Documentary, ktora stala si¢ najczescie] uzywanym podrecznikiem wprowadzajacy w tej
dziedzinie. Nichols analizuje potoczne definicje filmu dokumentalnego i odnosi je do korpusu
klasycznych czy waznych dziet filmowych, a jednocze$nie daje wyobrazenie tego, jak rézne
filmy radzity sobie z rozwiazywaniem wspdlnych problemow i jak zajmowaly si¢ znanym
nam $wiatem. Przyjrzenie si¢ tym zagadnieniom pozwala nam zrozumie¢, w jaki sposob
tradycja filmu dokumentalnego wyrosta, uksztaltowala si¢ i co dzisiaj ma nam do
zaoferowania.

Krzysztof Loska POCZATKI FILMU DOKUMENTALNEGO W JAPONII

Artykut jest poswigcony narodzinom japonskiego filmu dokumentalnego, jego rozwojowi
oraz wykorzystaniu jako nos$nika tresci propagandowych w latach 30. Na szczegolna uwage
zastuguja dwa punkty zwrotne — pierwszy jest zwiazany z dyskusja teoretyczna prowadzona
miedzy rzecznikami kina zaangazowanego politycznie 1 zwolennikami awangardy
modernistycznej, ktorej efektem bylo powstanie nowego ruchu kina proletariackiego
(Purokino) oraz licznych artykutéw prasowych i publikacji ksiazkowych. Drugim momentem



przetomowym bylo zaangazowanie twoércOw w nacjonalistyczny projekt narzucony przez rzad
tokijski po rozpoczgciu dziatan wojennych w Azji Potudniowo-Wschodniej. Szczegdlnym
przejawem nowej aktywnosci byta udana proba przeniesienia na japonski grunt niemieckiej
idei filmu kulturowego (Kulturfilm), nazwanego po prostu bunka eiga. Najwybitniejszym
tworca, ktory przytaczyt si¢ do nowego ruchu, a jednocze$nie zachowal krytyczny dystans
wobec dominujacej ideologii, byl Fumio Kamei, autor ,.trylogii chinskiej” oraz Walczqcych
zotnierzy — dokumentdw uznawanych dzi§ za najwazniejsze dokonania japonskiego
przemystu filmowego tamtych czaséw. Analizy jego filméw pozwalaja w petni zrozumieé
o6wczesne uwarunkowania ideologiczne oraz estetyczne.

Beata Kosinska-Krippner MIEDZY FIKCJA A FAKTAMI. DOCUSOAP PO POLSKU,
CZYLI TELENOWELA DOKUMENTALNA

Artykul jest poswigcony telenoweli dokumentalnej, czyli polskiej odmianie docusoap —
jednego z telewizyjnych gatunkow granicznych bedacego hybryda laczaca wilasciwosci
dokumentalizmu obserwacyjnego z cechami strukturujacymi oper¢ mydlana. We wstgpie
autorka przybliza stan badan nad docusoap: wskazuje (za Margarete Liinenborg) warunki,
ktorych spelnienie bylo konieczne, zeby ten gatunek powstat, i pokazuje okoliczno$ci, w
jakich si¢ pojawit; powotujac si¢ na poglady Richarda Kilborna, autorka przedstawia cechy
docusoap, a odnoszac si¢ do strategii inscenizacyjnych reality tv opisanych przez Elisabeth
Klaus i Stephanie Liicke, pokazuje strategie docusoap. W gtownej czesci artykutu Kosinska-
Krippner prezentuje krotka historie telenoweli dokumentalnej, dokonuje klasyfikacji jej
odmian i analizy jej sktadnikow, po czym definiuje ten gatunek i omawia jego cechy. Na
koniec autorka poréwnuje docusoap 1 telenowele¢ dokumentalna, wskazujac na ich
podobienstwa i roznice, a takze przedstawia refleksj¢ na temat wartosci 1 potencjalu tego
gatunku.

UJECIA. ANTROPOLOGIA I FILM

Ryszard Ciarka POWTORZENIE. PROBA ETNOGRAFII EKSPERYMENTALNEJ
Autor poszukuje wspdlnego mianownika dla filmow Piotra Borowskiego Komiec piesni
(2007) 1 Jagny Knittel Takich piesni sobie szukam (2008), ktore swoja konstrukcja i sposobem
narracji odbiegaja od klasycznych filmow dokumentalnych i etnograficznych, prezentujac
skrajnie subiektywistyczny obraz rzeczywisto$ci. Filmy te Ciarka prébuje wpisaé w
Kierkegaardowski model powtorzenia.

Stawomir Sikora CZY FILM OBSERWACYJNY MUSI BYC REALISTYCZNY?
(sCANNIBAL TOURS” DENNISA O’ROURKE’A)

Sikora analizuje film Dennisa O’Rourke’a pod katem elementow realistycznych (czy tez
dokumentalistycznych) i1 konstrukcjonistycznych w nim obecnych. Tematem filmu jest
podroz, i to weale nie realistyczna podréz; nie konkretne miejsca, lecz raczej zagadnienie:
turystyka. To niebanalny przyklad antropologii wielomiejscowej, ktory stawia wiele pytan.
Czy turysci spotykaja si¢ z realnymi miejscami, gdzie poznaja prawdziwe zycie tubylcow, czy
tez wrgcez przeciwnie — wkraczaja w przestrzen wykreowanej fikcji, ktéra sami wspottworza?
Czy film, ukazujac wytwarzanie fikcji, moze odwotywac si¢ do ,,realnej” przestrzeni i czasu,
czy tez powinien podaza¢ wlasnie za wyznacznikami owej sfikcjonalizowanej
czasoprzestrzeni? Czy film obserwacyjny musi by¢ realistyczny?

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki POZEGNANIE TRZECIEJ AWANGARDY



Wraz ze $miercia w 2011 roku trzech wybitnych przedstawicieli New Amerikan Cinema —
Jordana Belsona, George’a Kuchara (ktorzy notabene zmarli tego samego dnia) i Roberta
Breera — odchodzi powoli do historii cale zjawisko amerykanskiego undergroundu
filmowego. Fenomen tego ruchu polegal na tym, ze to niezwykle prywatne kino, skromne w
uzywanych $rodkach, przybierajace czgsto forme osobistych zapiskow, dziennikow, potrafito
zdoby¢ swoja wlasna publiczno$¢, wytworzy¢ spora literatur¢ na swoj temat, a nawet
zainspirowac takich twércoéw, jak David Lynch, John Waters czy Gus Van Sant.

KSIAZKI O FILMIE

Andrzej Pitrus KINO BEZ TAJEMNIC

Autor recenzuje publikacj¢ Kino bez tajemnic wydana pod redakcja Eweliny Nurczynskiej-
Fidelskiej, Konrada Klejsy, Tomasza Ktysa i Piotra Sitarskiego (2009). Ksiazka ta, jako
uzupehienie dla multimedialnego projektu Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej pod tytulem
,Filmoteka Szkolna”, stanowi wigc podrecznik skierowany przede wszystkim do ucznidow.
Uklad podrecznika jest czytelny i prosty. Calo$¢ rozpada si¢ na dwie czgsci — cho¢ w istocie
segmentoéw jest az szes¢. Dwa dotycza historii kina. Pozostale maja charakter nieco bardziej
ogélny 1 zostaly poswigcone rdéznorodnosci form filmowych: zardwno w sensie
produkcyjnym, jak i bardziej technicznym. Trochg¢ z boku sytuuje si¢ czg$¢ ostatnia
poswigcona adaptacji filmowej. Jej obecnos$¢ jest jednak w pelni uzasadniona. Musimy
bowiem pamigta¢, ze w szkole film jest traktowany jako zjawisko przyliterackie. Mtodzi
czytelnicy dowiedza si¢ z ksiazki nie tylko ,,jak to si¢ robi”, ale takze ,,po co”. Rozwazania na
temat elementow jezyka filmu sa $cisle powiazane z problematyka estetyczna. Wszystko to
zostalo zrobione sprawnie, czytelnie 1 w sposob umozliwiajacy lektur¢ na dwa sposoby.
Mozna bowiem Kino bez tajemnic czyta¢ od poczatku do konca, ale mozna réwniez przyjacé
inng strategi¢ 1 traktowac publikacje jako rodzaj leksykonu.

Grazyna Stachéwna OBYWATEL KUTZ — SLASKI GELENDER

Autorka omawia antologi¢ poswigcona osobie i tworczosci Kazimierza Kutza — Kutzowisko 2
pod redakcja Andrzeja Gwoézdzia, bedaca swoista kontynuacja pierwszego tomu monografii
rezysera. Stachéwna podkresla spojnos¢ koncepcji publikacji, ktora jest podzielona na trzy
czesci — pierwsza koncentruje si¢ na biografii artysty, druga na analizie artystycznej warto$ci
jego dzieta, a w trzeciej zostaje omowiona pierwsza, pisana przez ponad 40 lat, powies¢
Kutza. Catos¢ jest opatrzona licznymi ilustracjami, §wietnie opracowana, starannie wydana.
Do ksiazki jest takze dotaczona ptyta DVD z trzema malo znanymi filmami dokumentalnymi
slaskiego rezysera.

Mirostaw Przylipiak WAJDOWSKIE ADAPTACJE LITERATURY W OPTYCE
EWELINY NURCZYNSKIEJ-FIDELSKIEJ

Przylipiak omawia ksiazk¢ Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej Polska klasyka literacka wedfug
Andrzeja Wajdy bedaca drugim, znacznie poprawionym i rozszerzonym wydaniem publikacji
z roku 1998. Praca Nurczynskiej-Fidelskiej koncentruje si¢ wigc na kwestii adaptacji, a jej
celem jest proba odnalezienia specyfiki autorskiej metody adaptacyjnej Wajdy. Przylipiak
dostrzega nierOwny poziom analiz zawartych w publikacji. Najwyzej ceni te rozdziaty, w
ktorych autorka koncentruje si¢ na analizie zasadniczych zmian form estetycznych i/lub
orientacji ideowej w toku przenoszenia pierwowzoru literackiego na ekran. Za§ najwigkszym
walorem ksiazki jest wedlug Przylipiaka podjecie kwestii ekwiwalencji, kluczowej dla
adaptacji, a czgsto marginalizowane;.

Karol Szymanski FILM CZECHOSLOWACKI ODNALEZIONY



Szymanski uwaza, ze edycja polskiego tlumaczenia Czechostowackiej Nowej Fali Petera
Hamesa moze da¢ impuls do tego, by jeden z najwazniejszych ruchéw w historii kina
Swiatowego zostal nareszcie w Polsce nalezycie rozpoznany i oceniony. Konstrukcja
monografii opiera si¢ na analizie twodrczos$ci poszczegélnych rezyserdéw, takze tych ze
starszych generacji, tworzacych tzw. Pierwsza Falg. Historia ruchu zostata ukazana w calym
bogactwie spotecznych, politycznych, kulturowych i ekonomicznych kontekstow oraz na tle
wczesniejszych 1 pozniejszych dokonan kinematografii czechostowackiej. Hames sprzeciwia
si¢ postrzeganiu Nowej Fali jako zjawiska bedacego jedynie odbiciem pradow na Zachodzie i
ktadzie nacisk na narodowe tradycje oraz zrédla jej rozwoju. Za ceche charakterystyczna
ruchu uznaje wielo$¢ postaw tworczych, przekladajaca si¢ na niebywala réznorodnosé
filmow, za ktéra kryla si¢ jednak fundamentalna jednos$¢: dazenie do przywrdcenia sztuce
autonomii oraz antytotalitarny przekaz wolno$ciowy.
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